DOSSIER

EDUCACION Y MEMORIA

oordinacién: Prof. Sandra Raggio
os: Mariana Amieva, Gabriela Arreseygor,
Finkel y Samanta Salvatori

straciones: Flor Balestra




El cine como vector de memoria

Cuando se Jes pregunta a los adolescentes sobre cdmo tomaron conocimiento de |a
dictadura y el terrorismo de estada en nuestro pais, una gran parte mencionan “La
roche de los Lapices” (ver recuadro), y no se refieren con esta frase al acontecimiento
que quedo registrado en la memoria de todos con ese nombre, sino a la pelicula que
representd ese acontecimiento. Fue un film de ficcion con declarada vocacion
testimonial el que tomo la palabra para contar “lo que paso” durante la ultima
dictadura militar.

Los filmes, de hecho, han pasado a ser una de las formas mas eficaces de
transmision y construccion de la memoria de nuestro pasado reciente, Son
“vectores de memoria”.

El éxito de esta transmision se encuentra en las caracteristicas mismas del medio
cinematografico. A diferencia de los actos escolares, los textos de los manuales de
estudio o los trabajos de corte mas academicos gue se [imitan a recordar o analizar
los hechas, los filmes permiten algo mucho mas emocionante: hacer presente ante
nosotros ese pasado, que deja de ser recordado para ser "vivido”, Eso que vemos en
el rectangulo de la pantalla deja de ser Ja representacion de un hecho para
canvertirse en el hecho mismo. Las mediaciones con las que tratamos otvo tipo de
discursos quedan en parte sepultadas bajo la magia de la imagen en movimiento y
vesulta dificil distinguir las distancias entre lo que esta dentro y fuera dela
pantalla. El cine "vuelve a la vida” los sucesos a costa de que este revivir deje
muchas veces de lado el juicio critico. De esta manera, los adolescentes que ven "La
noche de los lapices” sienten que participan de una expertencia directa, y pasana
ser esas imagenes las que moldean su memoria del hecho historico.

Pero, dque memoria se trasmite sobre nuestro pasado reciente? Este es el problema
que debemos tratar, para empezar a delinear una practica posible del trabajo del
docente en el aula. En principie, no debemos "mirar” los filmes con inocencia. En
tanto los mismos son parte de un proceso complejo de construccion de sentido sobre
el pasado inscripto en las tramas politicas de la época donde son producidos, los
filmes dan cuenta de su presente y a la vez son agentes que operan sobre ese
presente, pasicianandose voluntaria o involuntariamente en el intenor de las
disputas del campo politico.

En segundo lugar, tenemos gue poner en juego nuestra relacion con el pasade.
Hagamos el ejercicio de imaginar algunos acontecimientos significativos de
nuestra historia reciente, jcuales pertenecen a nuestro acervo personal y cuales
pertenecen a los registros filmicos de esos hechos? Nos sorprenderemos al
constatar que la mayoria "recordamos lo que paso” de fa misma manera. Las
imagenes de la dictadura que circulan por todas las representaciones sobre el
acentecimiento terminan por generar memoerias identicas en las gue vemaos

reprtirse siempre las mismas tomas. 4No estamos corriendo el riesgo de
termimar validando representaciones convencionales de! proceso que terminan
por presentarse como las formas correctas de esa representacion? ;Que sucede
con la posibilidad de imaginar otras representaciones alternativas? “La
memoaria preservada en las peliculas no desaparece, perc [a masa completa de
las imagenes histéricas trasmitidas hoy por los medios, debilita el vinculo entre
memaria publica y experiencia personal. £l pasado esta en peligro de
canvertirse en una coleccion de imagenes rapidamente expandibles,
facilmente recuperables pero aisladas en el tiempo y el espacio, dispanibles en
un eterno presente con solo apretar el boton del control remoto. La historia,
entonces, regresa siempre —como film ™!
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La ficcion y el documental

Alo largo del dossier anterior trabajamos tanto con producciones de ficcion
como con documentales, sin un tratamiento diferencial. En este trabajo nos
hemos corrido de la busqueda de la pelicula que represente de forma mas
adecuada un hecho historico. No valoramos a estos filmes por su posibilidad de
expresar un discurso mas o menos "verdadero”, sino que nos acercamos a ellos
sabiendo que siempre debemos utilizar estos relatos sabiendo que son
justamente "relatos” que parten de una subjetividad y de un contexto
determinado.

Desde esta perspectiva, la distincion entre [os géneros comienza a desdibujarse.
Asi como una film documental nos muestra una mirada subjetiva sobre un tema,
las peliculas de ficcion pueden traernos ante nuestros ojos "la luz de una
epoca”, como plantea Pierre Sorlin, o crear "invenciones verdaderas”, como
propone Robert Rosenstone?, esas mentiras que nos ayudan a comprender y
explicar algunos procesos.

I. Kaes, Anton, From Hitler to Heimat. The return of History as Film, Harvard
University Press, i992. (traduccidn personal)

2. Rosenstone, Robert, £/ pasado en imdgenes. El desafio del cine a la idea de la
historia, Barcelona, Ariel, 1997. Sorlin, Pierre, Cines europeos, sociedades europeas
1939-1990, Barcelona, Paidos, 1996,
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Cine sobre la dictadura (1983 — 2003 ). Una aproximacion

La democracia argentina con mas de veinte anos de democracia en los que se
han producido importantes cambios politicos, sociales y economicos. Veinte
anos en los que el conflicto en torno a la memoria ha sido y es algido. Veinte
anos en los que las politicas y las practicas de produccion, de difusion y de
consumo cinematografico tambien han variado enormemente. Esto torna
imposible pretender pensar o hablar sobre un “cine de la democracia”, asi
como lo hacemos respecto del "Cine militante de los 70" y del "Cine de la
dictadura”. Es necesario encontrar conceptos mas precisos, que sean mas utiles
que el de "de la democracia” a la hora de pensar el cine que en los ultimos
veinte anios ha dirigido su mirada sobre la dltima dictadura.

En este dossier presentaremos la produccion cinematografica del periodo
demacratico vinculandola con los diferentes momentos que fue atravesando la
sociedad argentina en torno a la elaboracion del pasado reciente expresado a
traves de diferentes discursos y practicas.

Un cine entre demonios y victimas

Si bien en los wltimos anos de la dictadura se producen peliculas que
metaférica o directamente muestran el clima de terror ("Tiempo de revancha”,
Aristarain, 1981) o algln costado de las practicas economico-sociales de la
dictadura ("Plata dulce”, Ayala, 1982; "El arreglo”, Ayala, 1983), es recien con
la instalacion de la demacracia gue comienza a verse en la pantalla grande la
accion represiva de la dictadura y la violacion de los derechos humanos.

La necesidad de la sociedad argentina de elaborar el terror represivo de la
dictadura y su relacion con esos acontecimientos, colocaron a estos hechos en
el centro de la informacion periodistica y de la discusion politica de la epoca y
los transformaron en material para la produccion cinematografica. Peliculas de
todos los géneros abordaron, directa o tangencialmente, los anas recientes:
melodramas como “La historia oficial” (Puenzo, 1985); policiales como "En
retirada” (Desanzo, 1984); seuda testimoniales como "La noche de los lapices”
(Olivera, 1986); comedias dramaticas como "El hombre de la deuda externa”
(0livo, 1987); intimistas como "Los dias de Junio” (Fischerman, 1985); incluso
musicales como "El exilio de Gardel” (Solanas, 1986). El 30 por ciento de las 145
peliculas que se estrenaron en cinco afios, de 1984 a 1988, mira de frente o de
sesgo a la dictadura. No es un dato menor: son mas que todas las comedias del
mismo periodo (Olmedo, Porcel, Tristan, Minguito, Anibal, etc, etc). Este dato
nos permite pensar en la rentabilidad comercial que para la industria
cinematografica argentina tenia el tema, o dicho de otra manera, la
disposicion del publico a pagar una entrada para ver a |a dictadura de frente.
El cine de estos anos de ninguna manera tiene un discurso univoco frente a la
dictadura, los 44 films sobre el tema (36 de ficcion y 8 documentales)
despliegan una amplia variedad de miradas, pero los que reciben una mayor
recepcion del plblico en su momento, los que permanecen en la memoria de la
sociedad como los mas significativos, son tres: "La Historia oficial”, el
documental "La replblica perdida” y la perenne “La noche de los lapices”. Las
dos primeras abrevan en lo que conocemos como la teoria de los dos demonios,
mientras que la Gltima se sostiene en un discurso alternativo que se focaliza en
la figura de las "victimas inocentes”.

La sociedad argentina, como cuerpo, elabora una teoria explicativa de su
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experiencia reciente y estas peliculas reelaboran
cinematograficamente las ideas que se repiten una y otra vez,
transformando en imagenes los discursos que desde el gobierno y los
medios de comunicacion se producian, y desde la sociedad se
repetian. £l decreto del presidente Rall Alfonsin de enjuiciamiento a
las cupulas militar y guerrilleras, y el prélogo del Nunca Mas, son los
pilares politicos y narrativos de un discurso ampliamente
consensuado. Discurso que se sostendra en dos ideas basicas:

I. Los respaonsables, unicos y en igual grado, de la argia de violencia

que se vivio fueron [os jefes de las Fuerzas Armadas y de las















testimonio de uno de los militantes del Movimiento
Villero Peronista en cada caso?

» ¢Qué nos dice cada filme sobre la eleccion de la
violencia armada como via de transformacion de la
sociedad?

. ¢Como era vivida la muerte de los companeros?

« ¢Segun los testimonios, como se llegaba a la
decision del paso a la clandestinidad en cada caso?
- sComo es el relato la detencion de Ana
("Montoneros...") y Graciela Daleo ("Cazadores...")?
£Que sensaciones trasmite cada testimonio? ;Con que
intensidad dramatica se muestran los relatos de sus
secuestros? Comparar los elementos utilizados en cada
testimonio (luces, decorado, voz, extension del relato).
- JQue posicion existia o existe frente a los
sobrevivientes o "liberados”?

« (Que valorizacion tiene cada filme sobre el
movimiento Montoneros?

« Teniendo en cuenta que las expresiones gue
utilizamos son histaricas y cambian de acuerdo a las
epocas: sque palabras o frases reconocen como
propias de esos momentos? Podemos rastrear palabras
que hoy no utilizamos, buscar en diccionarios el
significado y ver que querian decirenlos '70

- Otra posibilidad es proponerles a los alumnos
extraer las cantos y consignas que aparecen en los
filmes y tratar de interpretar gue significaban en
aquel momento (véase César Tcach, Los 7o: a voz de
las consignas, en Anuario IEHS, Nro. 16, ano 2001,
Facultad de Ciencias Humanas, Univ. Tandil)
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Para trabajar en el aula

Los profagonistas seglin sus cartas

Proponemos tomar dos peliculas. Por ejemplo,
“Papalvan”y "Yo,sorAlice”.

Ambos documentales nos hablan de la militancia en

los afios '7o desde el rescate de dos personajes con

historias diferentes. Sin embargo, estas diferencias

nos conduciran hacia algunos puntos en comun

entre los dos relatos. Los filmes estan estructurados
a partir de cartas escritas por sus protagonistas:

IvdnRoqué y Alice Dumont. Indaguemos entonces

que cosas nos dicen estas cartasy los testimonios
gue giranen toroaellas.

Algunas preguntas paradebatir:
Aqui se pueden seleccionar fragmentos

 relacionados con las siguientes preguntas:

« ¢Cudles fueron los moviles que llevaron a militara
Ivan y a Alice? iCuales fueronsus primeras
actividades con relacion a la militancia?

+dCudlerael entomo endonde tr&ba]ahari? Prestar
atencion a los aspectos que cons:cleremos simi fares
diferentes o relevantes.

« ¢Como era la practica politica de- cada uno: durante-

esos anos? En este aspecto, _cony.endf_la teneren

cuenta las elecciones realizadas por los militantes: fa

fucha armada por la cual opté Ivan Rogué y el
accionar con trabajadores en el interior del pais—las
ligas agrarias- y con los familiares de desaparecidos
en Buenos Aires escogido por Alice. ;Tiene relacion
esta eleccion con el universo de ideas de cada uno?
« ¢Qué quiebres o cambios vemos en la vida de

Ivany Alice? .
 «¢Qué pasaenlas reiacmnes entre al?os y SUS
 respectivas familias? ¢Enccntramcs simil ltudes en

las decisiones?

= ¢Sabemos qué paso con Ivan y Alice?. cEn que
' elem_enios,{mage_ngs, testlmomos,__fo‘ros,_ etc,)s se :

basan los filmes para contamos qué pasé con ellos?

-+ ¢Cualesson los fines o intenciones que condujeron

alos divectores a realizar el filme? ¢Son diferentes?

 ¢Desde donde cuenta cada uno la historia?

« Con los elementas proporcionados por fos filmes,
sugerir a los alumnos que elijan unade las dos
historias v expresen por escrito qué mas les gustaria
saber sobre lvan, Alice o alguno delos
entrevistados.

« Cuestionar si las pel |culas nos proporcionan un
relato completo de los hechos, o bien, sinos
presentan recortes de las histerias seqtn las
intenciones o necesidades del realizador.
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Para trabajar en el aula

Claves para trabajar con los documentales
Reconocimos denominadores comunes en las
peliculas documentales que desarrollan un relato
sobre el pasado por medio del cual intentan narrar y
explicarlo que sucedio en los anos '7o:

® Recurren a imagenes de archivo (de noticiarios,
fotos periodisticas, propagandas de la época) y a
una vozen "off” que relata y da sentido a la edicion
de imagenes. El hecho de usar imagenes captadas
de la realidad, da la ilusion de "mostrar lo que
paso’ de una forma objetiva

e Suelen incluir reportajes a especialistas
(historiadores, periodistas, escritores, etc) y a
personas gue vivieron y fueron parte de lo que se

La Noche de los lapices

Con respecto a esta pelicula es interesante
preguntarse por que este particular relato logra
instalarse como la fuente mas frecuentada para
conocer nuestro pasado reciente,

Es posible detenerse en una serie de elementos que
comunmente ayudan a pensar que lo que vemos en
la pantalla es "la realidad "™

e Enlos titulos del comienzo del film se enuncia
claramente a Pablo Diaz como asesor testimonial

® Enlos subtitulados se ubican los
acantecimientos en tiempo y espacio.

e Se filma en escenarios reales.

e Enel epllogo se nos cuenta queé le sucedio a los
protagonistas

éComo analizamos la pelicula?

® Hay que tener en cuenta, en primer lugar, que,
lejos de recrear el pasado, la pelicula presenta un
relato sin ambigliedades y dicotémico, cerrando la
puerta a la reflexion sobre lo que paso, el por qué y
todos los claroscuros que nuestro pasada tiene.

e E| relato presentado se adecua a la farma
cinematografica clasica: los autores debieron
seleccionar protagonistas, antagonistas y
personajes secundarios para generar un relato con
una introduccion, un nudo y un desenlace. Para
lograr esto han elegido omitir personajes,
circunstancias v tergiversar ciertos
acontecimientos: se respeta la premisa de un relato
principal con nudos de tension. En este caso la
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esta contando. Ambos tipos de presencia, subrayan
el caracter realista de lo que se ve en pantalla, ya
sea porgue la "autoridad” en la materia lo respalda,
o porgue los mismos "protagonistas de la Historia”
tambien lo hacen. Ademas los protagonistas de ese
pasado agregan a la pelicula "toques” de
emotividad, otorgandole a la historia narrada
rostros particulares que sirven para que
comprendamas tambien lo que nos cuentan desde
la perspectiva emocional, Establecen asi una
empatia mediante la entonacion de lavoz y la
gesiualidad de quien recuerda, lo que
generalmente establecen las secuencias mas
conmovedoras de las peliculas.

historia de amor entre Pablo y Claudia.

e El molde filmico estandar también lo
encontramos en la construccion de los personajes
Podemos designar "caracteres distintivos” a
cada chico: el gracioso, el timido, la linda, el
cerebral y una especial composicion de la
personalidad de Claudia como la lider y de Pablo
como "el pibe comun”, dio clasico del cine en
donde los personajes principales son
complementarios.

e Enla composicion de los antagonistas, los
represores, estos cargan sin ambiguedades con
todos los caracteres negativos. Con lo que se
termina construyendo una imagen de |as FFAA
como la maldad absoluta, la esencia del mal

e Laestructura del film también responde al
modelo estandar: la descripcion de los
protagonistas, la presentacion de la trama, el
desarrollo del conflicto, hasta que entramos al
centro de detencion y alli la pelicula se
desbalancea: a los 37 minutos con el secuestro de
Pablo la tension ya no afloja hasta el desenlace,
gue tiene solo 5 minutos, en los cuales a pesar de
gue Pablo se entera de su destino, la angustia de
las despedidas sigue sumando tension a la trama
Cuando comienza a salir del centro clandestino la
imagen se congela y... sabemos que sale jpero no
lo vemos salir!: la pelicula, entonces, queda
afrapada en el campo. Y a todos nos cuesta salir
del horror
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Para trabajar en el aula

La RepugLICA PerDIDA 11
Direccion y guion: Miguel Perez

W1 Ao 086

La pelicula de Pérez, de 1986, pertenece al primer blogue de peliculas que
construyen una mirada sobre la dictadura. La llegada de la democracia da
un marco a este relato y es ese final de la historia el que se quiere legitimar
con este itinerario por la historia argentina.

Sise elige trabajar con |a totalidad del film, proponemos reflexionar sobre

la mirada del proceso que el film construye, teniendo en cuenta:

- ¢Como se denomina a las organizaciones armadas de izquierda

(¢ guerrrl!eros? ¢subversivas? ¢ por el nombre de la agrupacion?). Reflexionar sobre qué hay implicito
en cada forma de referirse a ellas. ¢ Con que imagenes se acompana la referencia? sQué adjetivos
calificativos se adjudica a estos grupos y su accionar?

e ;Como sesintetizaria el relato sobre por qué las Fuerzas Armadas tomaron el poder y no lo quisieron
abandonar? Entre las frases ironicas y las imagenes elegidas para acompanar los textos, sque
sensaciones se construyen sobre ese actor de la historia?

® A quiénesse refiere el relato en off cuando utiliza la primera persona del plural? ;A quiénes
excluye? Observar en qué situaciones aparece el "nosotros" y qué idea del “nosotros” se va
construyendo. Los duenos del poder y los duefos de la economia, que estan afuera del "nosotros”,
¢que relaciones construyen en la sociedad segun esta pelicula?

¢ Reflexionar sobre esta division de la sociedad argentina (en tres sectores) que realiza la pelicula.

e Conrelacion a la Guerra de Malvinas ver la explicacion que pasa de la "querra sucia” llevada a cabo
por las FFAA, a la "guerra limpia”. ¢De qué manera se critica la guerra? :Qué es lo que se critica?
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Filmografia

Peliculas que hablan de nuestro pasado reciente por temas

Eﬁ #ﬁ**ﬁ ﬁ ﬁﬁﬁ* = "Garage Olimpo” (ficcion. Marco Bechis, 1999)

« "Trelew” (Mariana Arruti, zoo03).

« "Tierra de Avellaneda” ( Daniel Incalcaterra,

1996).

» "Por esos ojos'” (Gonzalo Arijon y Virginia
Martinez, 1997), » "La Republica perdida " (Miguel Pérez, 1985).

« "Papa lvan” (Maria Inés Roque, 2000) « "Mala Junta” (Eduardo Aliberti, 1995).

+ "Historias Cotidianas (H)" (Andres Habejer, 2000). » "1973-1983. De las armas a las urnas. De los

« "Botin de guerra” (David Blaustein, 2000) militares a la democracia”(Videoteca Clarin, 1998)

» "Hijos.doc” (Cuatro cabezas, 2000). « "E| proceso” (Roman Lejman, 2001).

«"H.1.1.0.S., el alma endos” (Carmen Guarini, 2002),

eI SEEY
BHEESENEREN
= "Montoneras, una historia (Andrés Di Tella, 1994).
» "Niolvido ni perdon. La masacre de Trelew” » "Cazadores de utopias” (David Blaustein, 199s.
(Grupo cine de la base, 1972). » "Papa Ivan” (Maria Inés Roque, 2000).
« "Las AAA son las tres armas” (Crupo cine de base,  "Yo, Sor Alice” (Alberto Maquart, 2000).
1977) = "Desde los afectos” (Alfredo Nuriez, 2001).
« "1977. Los ciegos de Rosario” (Maria Pilotti, 1997) = "Raymundo” (Ermesto Ardito y Virna Molina, 2002)

SEsreGNSadN
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