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Un museo para un organismo
de derechos humanos

En el afio 2002, la Comisién Provincial por la Memoria creé el primer museo de arte y
memoria del pafs. Desde sus inicios, el Museo fue pensado como parte de las politicas
publicas de memoria y derechos humanos. Esa idea pionera implicé también hacerse
algunas preguntas fundamentales: jun museo para qué? ;Qué debe contar un museo
de un organismo de derechos humanos? ¢;Con quiénes hacerlo? ;Qué tipo de museo
queremos construir?

En ese momento, el pais transitaba el desenlace de una profunda crisis econémica, social e
institucional. Los discursos y las politicas de mano dura casi monopolizaban la discusién
publica. Las leyes de impunidad, que impedian el juzgamiento de los crimenes de lesa
humanidad, seguian vigentes. Ese presente no s6lo cargaba con las deudas de la democracia
respecto de aquel pasado traumdtico, sino también con la persistencia de graves violaciones
a los derechos humanos. Una de las claves para pensar aquellas preguntas iniciales fue,
entonces, indagar en la relacion entre el pasado y el presente; evocar la dictadura militar
desde la posibilidad de resignificar lo vivido en didlogo con los desafios del tiempo presente,
entendiendo que la memoria sélo adquiere sentido cuando interpela nuestro modo de
habitar el presente.

Alo largo de los afios, la Comisién y el Museo promovieron el debate y la reflexion en torno
a una memoria critica. El intercambio con las nuevas generaciones, las preguntas sobre qué y
cémo contar el pasado, y el andlisis de las secuelas de la dictadura y de su impacto en nuestra
sociedad fueron algunos delos ejes que marcaron ese recorrido. Asi'se fueron tejiendo vinculos
con artistas y colectivos culturales que entendian que el arte no podia ser indiferente a las
vivencias del pueblo, a las resistencias, ni a las mdltiples representaciones de un pasado que
emergfa en cada trazo, en cada imagen, en cada textura y en cada color. Muchas de las obras
que fueron exhibidas en el Museo constituyen hoy su patrimonio y continian recorriendo
la provincia de Buenos Aires a través de muestras itinerantes, ampliando el alcance de ese
didlogo entre arte, memoria y derechos humanos.

Hoy el Museo ha crecido gracias a ese trabajo colectivo. El arte se nos presenta como una
invitacion a la reflexién; nos propone detenernos frente a la vorgine del presente, pensar de
manera colectiva, dialogar con jévenes y nifios, encontrarnos en las diferencias, reconocer al
otro, sentir como propias experiencias que muchas veces nos resultan ajenasy descubrir que
también forman parte de nuestra historia comun. Es un espacio para pensar la democracia
sobre la base de los derechos que nos constituyen como sociedad, donde el arte nos interpela,
nos alerta y nos convoca tanto a defender las conquistas alcanzadas como a imaginar y
construir nuevos caminos.



« 7’
Acd construyen un lugar
que no hay en otro lado.”

Azul Blaseotto

Estamos conmemorando los 50 afios del dltimo golpe de Estado en un contexto marcado
por el avance de la extrema derecha en la regién, con un Gobierno nacional que ampara
discursos negacionistas y ataca recurrentemente las politicas ptblicas en memoria y
derechos humanos. En ese contexto, nos encontramos para pensar los 50 afos desde el
arte, un arte situado: no sélo por aquello que la obra evoca sino también por el tiempo en
qué miramos esa obra.

Hablar de los 50 anos desde el presente que habitamos debe ser un ejercicio para pensar
las consecuencias y continuidades de la tltima dictadura militar pero, y principalmente,
es un ejercicio para pensar lo que nos pasa hoy, de los horrores y las vulneraciones de
derechos que siguen ocurriendo.

¢Qué condiciones hicieron posible que hoy atravesemos un proyecto econémico neoliberal
que pregona muchos de los valores del plan econémico implementado por la dictadura
militar? ;Cémo mantenernos al margen de las profundas desigualdades y violencias que
sufren las mayorfas populares? ¢(Cudndo fue que las promesas del individualismo , del
silvese quien pueda, comenzaron a horadar la certeza de que somos capaces de vivir y
realizarnos en comunidad, con el otro, en el respeto a la diversidad?

Desde el primer momento creimos que muestra de arte a 50 afios del golpe de Estado debia
habilitar estas preguntas incémodas. Las obras y artistas que reunimos en esta muestra nos
ayudan a mirar mds alld de las salas del museo, para entender cémo llegamos hasta acd, y
qué hicimos con lo que la dictadura hizo de nosotros.

Como dijo Leonel Luna en la inauguracién de la muestra, “la memoria es construccién
y legado, un legado que se reinterpreta con cada lectura de estas obras y el arte es muy
importante en ese legado, en la posibilidad de poder interpretar de los emocional e
intelectual un momento de nuestra historia”.



La conmemoracién de los 50 anos del golpe de Estado nos invita a volver a mirar nuestra
historia para buscar las marcas y las penas que la dictadura nos dejo, para tirar del hilo de ese
tejido roto, que aunque zurcido todavia resiste.

La dictadura militar implementé a fuerza de terror un modelo econémico centrado en el
negocio financiero. Las relaciones productivas se modificaron a partir de un proceso de
desindustrializacién y concentracién de la riqueza en perjuicio de los sectores trabajadores.
A pesar del paso del tiempo, sus efectos perduran.

La politica econémica y la violencia represiva afectaron no sélo la subjetividad de quienes
vivieron la tragedia de manera directa -ex detenidos, hijos y familiares de desaparecidos,
exiliados, insiliados- sino que resquebrajé también la trama social.

Las obras que se exponen abren el didlogo y la reflexién sobre esas marcas, hacen posible
pensar los modos de ejecucién del plan genocida y sus efectos sobre la vida en comun:
las intervenciones sobre la ciudad, las fibricas, los espacios publicos, los lazos sociales, las
expresiones culturales y la construccién de la identidad.

La maquinaria del poder siempre supo que la cultura es una actividad peligrosa que nos
retine, que genera comunidad y forja la historia de resistencia de los pueblos. Los regimenes
neoliberales buscan aislar, desandar lo comun, des-habitar lo publico. Fragmentar para
desarticular y desarticular para desanimar.

El terrorismo de Estado fue el modo de disciplinar a un pueblo; implicé, entre otras
cosas, reducir su campo de pensamiento. Ante el avance de las nuevas derechas, a nivel
local e internacional, nuestro compromiso es poner en funcionamiento el engranaje de la
imaginacién y la memoria. Imaginar colectivamente un futuro deseable, con mds derechos,
con mds memoria y ensayando respuestas a la pregunta de cémo queremos vivir.
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Artista interdisciplinaria, su obra se centra
principalmente en instalaciones textiles con
tejidos y mecanismos motorizados que permiten
quelas piezas se destejan y transformen, haciendo
visible el proceso mismo de cambio y evocando
metdforas sobre impermanencia, memoria y

temporalidad.

Su trabajo invita al espectador a reflexionar
sobre el acto de construir y destejer. Las
instalaciones en constante metamorfosis
desafian las nociones tradicionales de obra
fija o permanente, posicionando lo efimero
y lo mutable como elementos poéticos y
conceptuales clave en su produccién artistica.

Jacobi es Licenciada en Artes Visuales por
la Universidad del Museo Social Argentino
(2015) y posee un Mister en Disefio de
Espacios Interactivos por la BTK de Berlin
(2020). Ha expuesto internacionalmente en
ciudades como Berlin, Dresden, Tucumdn,
Buenos Aires, Nueva York y Guimaries,
participando en eventos destacados como la
Bienal Contextile en Portugal y la Bienal Sur
en Argentina.

A través de la materialidad del
textil, Angeles Jacobi reflexiona
sobre la fragilidad y el paso

del tiempo, la artista expone

el proceso de construccién y
desintegracién de un tejido, de
avance y retroceso de las formas,
de quietud o detenimiento.
Una metdfora que podria
definir la existencia, los procesos
y las tramas que armamos en

el ejercicio y construccién de

la memoria colectiva. Una

obra que nos convoca a pensar
lo que dictadura desarmé a
nivel personal y colectivo. Por
un lado el quiebre sobre la
dimensién econdmica, social y
cultural de nuestra casa comun:
la patria y por otro, la ruptura
de hogares y vidas de mujeres

e infancias atravesadas por las
desapariciones, apropiaciones,
torturas y exilios. La punta de
un ovillo que nos permite tejer
las lineas para narrar lo que
sucedi6 en Argentina hace 50
anos atrds.

Casas destrozadas

Instalacién, 94 x 27 x 23 cm; 81 x 20 x 20 cmy;
70 x 14 x 20 cm. (2023)



ESPACIO SOCIALY DICTADURA.
TRASNFORMAR LA CIUDAD.
TRASTOCAR LAS VIDAS

Esta sala nos propone pensar la articulacion entre el poder autoritario de
la dltima dictadura y la transformacién del espacio puablico. Hacer foco en
algunas précticas que perduran como resabio de aquel plan, se profundizan
y hacen a la manera en que hoy habitamos y proyectamos las ciudades: el
mercado como paradigma, el despojo o la intervencién y destruccién de la
naturaleza como males necesarios del desarrollo. La negacién del derecho a
la vivienda, la desigualdad social y la violencia contra los sectores populares.
¢Cémo habitamos el espacio puiblico? ¢Dénde estd el centro y dénde la
periferia? ;En qué lugar tenemos la posibilidad de vivir?




Es un artista contempordneo cuya prictica
se inscribe en la tradicién de la abstraccién
geométrica y la exploracién de la forma, el color
y la materialidad. Se gradué como Licenciado
en Artes Pldsticas con orientacién en pintura
en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata (UNLP) y cursé estudios
adicionales en Arquitectura y Urbanismo en
la misma universidad, lo que ha influido en
su aproximacién reflexiva a la estructura y el
espacio en obra.

La produccién de Morgante se caracteriza por
series como Brutalismos minimos, en las que
retoma conceptos derivados de la arquitectura
modernista —austeridad formal, exaltacién
de la materialidad y economia de recursos—
trasladindolos a soportes como madera, tela
y papel para articular tensiones geométricas
y cromiticas propias de la abstraccién
contemporinea. Morgante ha recibido becas y
reconocimientos tanto en Argentina como en
el extranjero —incluyendo una residencia en el
Instituto de Arte Hoz del Jucar, Espafia—. Su
obra ha sido exhibida en exposiciones colectivas
e individuales en instituciones como el Museo
de Arte Contemporineo de Buenos Aires
(MACBA)y el Museo de Arte Contempordneo
de La Plata (MACLA).

La obra de Pablo Morgante,
forma parte de una serie
llamada Brutalismo, en alusién
al estilo arquitecténico que
trabaja sobre volimenes en
bruto. Esta imagen geométrica
genera un efecto de suspenso,
es una reflexién visual sobre

lo omitido, un segmento del
espacio que ya no estd y al
mismo tiempo una metdfora del

silencio y la ausencia.

Topografia

Grafito sobre lino, 100 x 130 cm.(2024)



Es un artista visual y escultor cuya prictica
explora las tensiones entre construccion,
materialidad y espacio a través de estructuras
geométricas y procesos manuales.

Carrizo ha sido reconocido en el circuito
argentino de artes visuales. En 2012 obtuvo el
ler Premio Itad a las Artes Visuales y recibié
mencién en el Salén Nacional de Escultura.
A partir de estos reconocimientos, fue
seleccionado para participar de residencias y
proyectos curatoriales, como la Residencia
URRA de la Bienal de Arte Joven de Buenos
Aires (2014), fortaleciendo un didlogo critico
con précticas escultéricas contempordneas.

Su obra ha sido exhibida en espacios como la
Galerfa Alberto Sendros (Buenos Aires) con su
muestra individual Construcciones (2013) y en
salones y festivales en Cérdoba, Buenos Aires y
otras regiones.

La obra de Martin Carrizo
aborda la estética marginal de
las urbes. Son esculturas que
replican en su materialidad
alos barrios que pueblan

los margenes de las ciudades
latinoamericanas. El autor
plantea un juego de escala

y construye una sensacion
proyectual para unas
esculturas que se revelan
como ironfas al pensarlas en
didlogo con las maquetas de
los grandes emprendimientos
inmobiliarios en la ciudad.

Si el pensamiento liberal
encara como proyecto la
estética de lo pulcro y ascético,
sus esculturas de aspecto
inacabado exponen la otra
contraparte de la ciudad.

Casa con ampliacion

Objeto escultdrico; tierra, cemento, ladrillo,
madera, 62 x 42 x 30 cm. Obra de la coleccién del
Museo del Centro Cultural Leonardo Favio. Acervo
cultural del municipio de Lanus. (2011).



Artista visual, desde su trabajo expresa un
didlogo con la historia del arte planteando
diversas relaciones entre el pasado y la
contemporaneidad, explorando consituaciones
o personajes de la pintura cldsica para ubicarlos
en el contexto sociopolitico actual. Asi, ha
utilizado la cita de obras de artistas cldsicos
del Rio de la Plata, hasta composiciones en
las que pueden encontrarse figuras extraidas
de la antigiiedad grecorromana, ligados
con escenarios o imdgenes de personas 'y
acontecimientos que remiten a nuestra
actualidad, como se muestra con las capas de su
obra Palimpsesto.

En la realizacién de sus trabajos, el artista
recurre a programas informdticos a partir delos
cuales fragmenta lo visual y transforma la
materialidad pldstica.

Luna ha desarrollado numerosas exposiciones
individuales y colectivas en museos y centros
culturales de Argentina y del exterior.
Actualmente desarrolla su préictica artistica
en Buenos Aires, combinando investigacion,
experimentacién visual y una reflexién
critica sobre las representaciones histdricas
y culturales.

Esta pintura de Leonel Luna se
enmarca en una serie llamada
Palimsestos, un entramado

de memorias donde las
narrativas se transforman y

las identidades se construyen

a través de capas que se
afiaden, se superponen, se
modifican y se eliminan

con el tiempo. En Diosas
Cartoneras la composicién
avanza sobre el espectador,

un monticulo de residuos y
escombros se presenta ante
nuestros ojos ¢Podria ser esto
una expresion pldstica de la
intervencién humana sobre

la naturaleza? ¢De la crisis y

el derrumbe de un sistema
que no va més? ¢Cudnto

de distdpico, apocaliptico o
esperanzador vemos en esta
imagen? Pasado y presente, un
acumulado visual resultado de
la intervencién del hombre en

el mundo.

Diosas cartoneras

Técnica mixta sobre tela, 200 x 150 cm. (2018)
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Daniela Samponi, incursiona
sobre la mutabilidad de los
paisajes urbanos y naturales,
mostrando la Reserva Ecoldgica
de la ciudad de Buenos Aires,
erigida sobre miles de viviendas
arrasadas para dar lugar ala
construccion de las autopistas
en tiempo de dictadura. Hoy
todavia desde la autopista e
ingresando a CABA, podemos
ver las huellas: imdgenes
mutiladas de contornos de
escaleras y ventanas, vigas,
columnas y azulejos aun
colocados, que filosamente
perfilan la ciudad. Los
escombros de esas demoliciones
depositados en el Rio de La
Plata cubrieron 350 hectdreas,
que el rio no tardd en convertir
en lo que hoy llamamos Reserva
Ecolégica Costanera Sur.

Estaba parada en
unda montana de
escombros

Instalacién (2019-2026).



Artista visual de pricticas hibridas cuya
produccién se nutre de intervenciones en la
esfera publica, la mediacién con comunidades
diversas y la exploracién de lenguajes poéticos
entre imagen, instalacién, texto y archivo. Su
obra reflexiona sobre memoria, identidad,
vinculos culturales y narrativas histdricas
desde una perspectiva critica y procesual que
integra investigacion, ficciones documentales y
acciones colectivas.

Licenciada y Profesora en Artes Audiovisuales
y miéster en fotograffa documental y artistica,
Estefanfa ha participado en multiples expo-
siciones individuales y colectivas, festivales
y congresos en Argentina, Espafia, México,
Francia, Dinamarca y Turquia, entre otros.

Ha desarrollado proyectos investigativos de
fuerte cardcter poético y critico, como El suefio
se convertird en barro y Dibujar el negativo
de un ombu, que entretejen memorias
individuales y colectivas en torno a paisajes,
afectos y narrativas culturales, interpelando
las estructuras coloniales de representacién
a través de la escritura, la imagen y la accién
colaborativa.

En el documental Istmo de
Estefanfa Santiago, se construye
un relato entre padre e hija, a
modo de documental ensayo,
indagando en la historia del
pueblo de Federacién, Entre
Rios y sus consecuencias,

las cuales han afectado de
forma directa a sus habitantes

y alos protagonistas del
documental. Esun recorrido
por la construccidn personal de
un espacio que la realizadora
no conocié y la exploracién

de una memoria heredada, asi
como también por el relato y
los recuerdos, de los hechos
histéricos y personales por parte

de su padre.

Istmo

Documental ensayo (2018).



Fragmentos
as dlmensiones S0Ciales de| golpe

La conmemorac;
historia para bus
teltdoroto,quea

5 “

N de los 50 afigs del golpe
carlas marcag ylasp 'l
Unque zurcido todayi re

La deadura militar implements 4 fuerza
neg'oclo financiero. Las relaciones prody
desindustrializacion y concentracion de |a
Apesardel paso deltiempo, sus efectr

La politica economica y la v

vivieron la tragedia de
exiliados, insiliade

Las obr>

EL PLAN ECONOMICO

La eliminacién de medidas proteccionistas, la reduccién de aranceles a la importacion,
lavalorizacién financiera en detrimento de la inversién productiva y el endeudamiento
externo fueron la base del plan econémico de desindustrializacién implementado por
la dltima dictadura. Este proceso, que favorecié a los grupos locales mds poderosos y
al sector financiero internacional, fue posible a través de la persecucién y represion,
sin precedentes, a trabajadoras y trabajadores que resistieron, dentro y fuera de las
tébricas, poniendo en riesgo no sélo su trabajo sino también su vida
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Escala

272
00:47:30,878 -> 00:47:34,921
Estan brotando de nuevo las flores,

pero no huelen por alguna razon.

286

00:49:22,520 -> 00:49:24,730
La primera marca

es ese ultimo poste.

Andrei Tarkovski, Stalker

sombras de gaviotas
amarradas al escarceo

de la noche al dia, silencio
de lo sombrio y renegrido
hasta adversar lo atiborrado
la oscuridad que no deja caer
ninguna posibilidad distinta
sobre el fondo del mar

la resonancia aun tibia
hundiendose en el agua

el arrojo estrepitoso

evanescencia inverosimil

la ausencia

Ana Claudia Diaz



Es una artista visual y ceramista cuya obra
explorala poética de la cerimica como medio de
memoria, territorio y transformacién. Formada
en los campos del arte y la arquitectura, ha
dedicado mds de dos décadas al estudio y
la experimentacién del material cerdmico,
desarrollando proyectos que integran piezas,
instalaciones y procesos de investigacién en
didlogo con contextos culturales e identitarios.
Su trabajo se presenta como una reflexién
sobre la materia, el tiempo y el vinculo entre
lo cotidiano y lo simbdlico, articulando
una mirada contemporinea sobre técnicas
tradicionales.

Ha participado en exposiciones individuales y
colectivas, festivales y bienales de cerdmica en
Argentina, Europa y Asia, incluidas muestras
en el Museo Internacional de Cerdmica de
Faenza (Italia) y en eventos curatoriales que
integran obra cerdmica con memoria social
y comunitaria. Rodriguez vive y trabaja en su
taller en Berisso, donde ademds dicta talleres
y colabora en proyectos de formacién en artes
ceramicas.

La obra de Marina Rodriguez fue
concebida desde “la arqueologia”.
Recupera la memoria colectiva

de nuestra historia. Los famosos
“platos de la abuela”, la linea
Festival de la fibrica de cerdmicas
Lozadur. Una linea popular de
vajilla que habitaba las casas.

La obra, cuenta una de las historias
de trabajadorxs desaparecidxs

que hubo en Argentina, los
desaparecidxs de Lozadur.

A partir de técnicas grificas, la
autora interviene estas piezas
introduciendo la presencia de las
ausencias. Una pieza de archivo, de
escala doméstica, transformada en

documento histérico.

Resistencia cerdmica.
Memorial

Obra realizada desde la vajilla original de la fébrica

de cerdmica Lozadur. Cerdmica esmaltada, grifica

aplicada y detalles en lustre de oro, 35 x 25 x 20 cm
aprox. (2023).
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A partir de la intervencién
gréfica sobre billetes el

artista Hugo Vidal aborda

la coyuntura econémica
poniendo en discusién el
concepto de iconomia politica:
un juego de palabras entre los
términos icono y economia

que indaga sobre la influencia
de las imdgenes en relacién

con los poderes del capital
dominante. Su obra propone
una reflexién sobre la capacidad
de las palabras y el lenguaje
para transmitir enunciados de
cardcter critico, social, ademds
de investigaciones de naturaleza
gréfica, plistica y poética.

Circulante

(2008 a 2025)



Artista visual, docente universitaria e inves-
tigadora, su prictica explora las relaciones
entre arte, memoria colectiva, politica cultural
y territorio mediante una amplia variedad
de medios que incluyen dibujo documental,
instalaciones, performances, fotografia, pu-
blicaciones, novela grifica y texto critico. Su
trabajo se caracteriza por una investigacién
situada de procesos socioculturales complejos,
visibilizando relatos marginados y tensionan-
do los discursos oficiales a través de estrategias
artisticas contextualizadas.

Cofundadora y co-directora del espacio cultural
independiente La Dérsena. Plataforma de Pen-
samiento e Interaccidn Artistica, a través del
cual promovié précticas colaborativas y trans-
disciplinarias en Argentina, Latinoamérica,
Europa y Estados Unidos.

Su obra ha sido exhibida en espacios de arte
contempordneo y festivales internacionales,
y desarrollada en didlogo con proyectos de
derechos humanos, ecologfa politica y politicas
culturales, incluyendo juicios por crimenes
de lesa humanidad, proyectos con Abuelas de
Plaza de Mayo e intervenciones en espacios
publicos y museisticos.

Estos dibujos y acuarelas
de Azul Blaseotto

ponen el acento en la
representacion de la
connivencia de grupos
econdémicos dedicados

a diversas actividades
(agropecuaria, industrial,
financiera e inmobiliaria)
con los sectores de clase
que dirigieron la politica
econdmica durante

la dictadura.

Mercedes y su

directivo

Acuarela s/papel, 20 x 26 cm.
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IDEAS, CENSURA Y AUTOCENSURA

La dictadura desplegé un plan de exterminio de personas y de ideas. Persiguié la
figura de un enemigo interno y aquello que se consideraba subversivo. No solo quiso
erradicar a las organizaciones politicas y revolucionarias, sino que buscaban imponer
sus propias nociones de patria, nacién, y moral cristiana. Para cumplir su objetivo,
desplegaron su aparato represivo hacia toda la sociedad, personas adultas e infancias:
desde el germen, buscaron matar ideas e imponer otras.



Es una artista visual y docente cuya prictica
se sitda en las intersecciones entre la grifica,
la fotografia y el arte impreso, explorando
la imagen como superficie de memoria y
transformacién. Su obra indaga de que manera
el recuerdo y la representacién visual pueden
recomponerse, fragmentarse y dialogar con
historias individuales y colectivas.

Estudié Historia de las Artes Visuales

y

Artes Pldsticas con orientacién en grabado
g

y arte impreso en la Facultad de Artes de la

Universidad Nacional de La Plata (UNLP),

donde actualmente desempefia tareas docentes

p

y de investigacién. Es una de las coordinadoras

del seminario “Arquitecturas editoriales”, de la

Diplomatura Procesos editoriales como practica
p p

artistica, de la UNSAM; del programa de obra

grifica C.O.P.I.LA (Conjunto Organizado

para Imaginar Acciones) y los encuentros

del Taller troncal de andlisis y produccién de

MANGLAR.

Forma parte de la organizacién del festival de
grifica contemporinea Presién y coordina
proyectos curatoriales y editoriales, entre ellos la
coleccién delibros de artista Tercera Personay la
direccion de arte de la Coleccién Madriguera de
EME Editorial. Ha participado en numerosas
exposiciones individuales y colectivas tanto en
Argentina como en México, Uruguay, Brasil,
Paraguay, Espafia e Italia, y recibié premios y
reconocimientos en encuentros internacionales
de gréfica emergente, como Open Buenos Aires
y Open Portfolio en Bilbao y el Segundo premio
en la modalidad escultura del Salén Nacional
de Artes Visuales (Argentina) en el 2023.

La técnica le permite a la artista
fusionar los limites entre lo
fotogrifico y lo grafico. La
pieza reine fragmentos de
paisajes acudticos intervenidos
por vacios rectangulares que
interrumpen la imagen y

activan zonas de vacio.

Estas ausencias no funcionan
como meras omisiones, sino
como espacios de resonancia: lo
que no se ve invita a imaginar,

a completar, a recordar. En este
juego entre presencia y falta, el
agua aparece como superficie
de inscripcién de la memoria,
como un territorio donde

lo visible convive con lo que

permanece oculto o borrado.

La obra propone asi una
experiencia de contemplacién

y reflexién, donde el paisaje se
vuelve fragmento y la imagen,
lejos de cerrarse, queda abierta a

multiples lecturas.

La confidencia
del agua

Transferencia directa de téner (2015).
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Serigraffa sobre impresién digital,
100 x 70 cm. (2020).




Siglas
(de otro siglo)

Desde el arte conceptual, Hugo
Vidal reflexiona en torno al lenguaje
y sus derivas. La obra retoma las
chapas de patentes que sirven como

identificacién de la propiedad de

vehiculos. Siglas para €l conocidas, i :
' ® — ARGENTINA —

ERP 970

® — ARGENTINA — ® — ARGENTINA —

FAL 963

que correspondieron a organizaciones

politicas y revolucionarias aniquiladas

por la dictadura.

El autor plantea como paradoja que

estas siglas que proponian abolir

la propiedad privada, ahora sirvan

para designarla. Identificando una
propiedad, certificando la posesién de
un bien o diferenciando o definiendo a

un propietario.

Biografia en pdgina 38.

Simil chapas patentes (2007/2026).



Es un artista visual cuya préctica se sitda en la
interseccién entre arte conceptual, memoria
y materialidad. Su trabajo explora las huellas
de los acontecimientos, los mecanismos de
reconstruccién del recuerdo y la relacién
poética entre imagen y objeto o figura. A
través del grabado, esculturas y proyectos
interdisciplinarios, desarrolla obras que
combinan investigacién histérica, pensamiento
critico y exploracién material, generando
dispositivos poéticos que invitan a reconsiderar
las relaciones entre memoria, verdad e
imaginacion.

Inici6 sus estudios en el campo del disefio en
comunicacién visual, formdndose en la UNLP
y en la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires
(FADU-UBA). En paralelo, desarroll6 diversos
proyectos editoriales y de direccién creativa
vinculados al disefio y al branding. Actualmente
contintia su formacién en la carrera de Artes
Plisticas (UNLP), con orientacién en grabado
y arte impreso.

Forma parte del colectivo Freezer, donde
participa en las dreas de disefio y montaje de los
festivales fotograficos anuales Freezer Foto Fest,
realizados en el Centro de Arte de la UNLP, e
integra parte del equipo docente de la cdtedra
de Lenguaje Visual 2 B de la Facultad de Artes
de la UNLP.

La escultura de Santiago
Cerruti es un objeto frio y
metdlico que hace foco sobre la
dimensién politica del espionaje
y la inteligencia durante la
ultima dictadura. La obra alude
ala maquinaria de sefialamiento
y control que como alerta,
marcé y rotulé a cualquier

posible “enemigo interno”.

Mecanismo
de control

Escultura en alpaca y electrografia sobre papel
vegetal de 80 gr., 21 x 33 x 19 cm. (2025).



Artista visual. Su obra gira en torno a la
exploracién del lenguaje, la palabra y la escritura
como materia pldstica, a través de una reflexién
singular sobre la poética del lenguaje y el acto
de leer como experiencia visual y sensorial. Se
formé como Profesor en la Escuela Nacional
de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén y como
Licenciado en Artes Visuales en la Universidad
Nacional de las Artes (UNA) donde se

desempefia como docente.

La produccién de Lehmann se distingue por
su trabajo con papel calado, textos recortados
y estructuras espaciales que articulan palabra y
forma, generando piezas que transitan entre el
dibujo, la escultura y la instalacién.

Lehmann ha recibido distinciones importantes
en el circuito artistico argentino, incluyendo
el Gran Premio del Salén Nacional Textil y
premios en salones nacionales como el del
Bicentenario de Tucumdn, posicionindolo
como una voz significativa en torno a la
relacién entre texto, materialidad y espacio
visual. Su obra integra exposiciones colectivas
en instituciones como el Museo de Arte
MAR de Mar del Plata, el Centro de Arte
Contempordneo de la Universidad Nacional de
Tres de Febrero (MUNTREF) y la Fundacién
Klemm. A nivel internacional ha participado
en la Bienal de Caligraffa, en el Art Museum
de Sharjah, Emiratos Arabes y en la Bienal de
Papel en el Museo Rijswijk de Pafses Bajos.

Esta instalacién nos convoca a
reflexionar sobre las acciones
de censura, autocensura,
persecucién y desaparicién

de quienes trabajaron en
bibliotecas y archivos. Una
préctica que reconocia implicita
y explicitamente el valor de los
libros como una herramienta
de circulacién de ideologfa,
ddndole un valor simbdlico de
transformacién a las ideas y su

expresion.

Biblioclastia

Instalacién. Collage digital. Impresiones en papel.
Calado. Objetos. 200 x 410 x 14 cm. (2022).



Artista visual que trabaja mayormente en cine,
video, instalacionesy fotograf fa. En sus procesos
de creacidn, las tecnologias utilizadas son tanto
herramientas de produccién, como objetos
de reflexién y transformacién. Al manipular,
desarmar o subvertir estos dispositivos, Denegri
pone en evidencia sus implicancias culturales,
histéricas y politicas.

Entre otros reconocimientos, su trabajo
ha recibido el Primer Premio del Premio
Fundacién Andreani (Buenos Aires, 2025),
el Premio Coleccién del 73 Salén Nacional
de Rosario (Rosario, 2019), el Gran Premio
del Salén Nacional de Artes Visuales (Buenos
Aires, 2015), el Primer Premio del Premio
Itad Cultural a las Artes Visuales (Buenos
Aires, 2013), la Medalla Dorada al mejor film
experimental del Festival de Cine Documental
de Belgrado (Belgrado, 2012). Sus obras han
sido exhibidas internacionalmente y forman
parte de colecciones privadas e institucionales.

Denegri dirige la Licenciatura en Artes
Electrénicas de la UNTREF. Durante diez
afos (2013-2023) fue curador de cine y video
en el MAMBA. Fue director de la Bienal de la
Imagen en Movimiento por 6 ediciones (2012-
2022) y coordinador del Area de Cine Video y
Multimedia del Centro Cultural Rojas (1997-
2002).

Denegri hace el registro
fotografico de tres tiras de
pelicula cinematografica de
16mm. Los fotogramas son
recreaciones de La bandera
argentina (1897), de Eugenio
Py -la primera pelicula filmada
en la Argentina- que quedan
pausados el tiempo suficiente
como para que el calor de la
limpara los deforme, derrita,
queme y destruya y asi poder
enterrarlos en el olvido. La
destruccién de la imagen
produce un efecto que nos
enfrenta tanto material como
metaféricamente a la pérdida
del patrimonio filmico. Toda
una alegorfa de origen y final.

Bandera quemada
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Fotografia, 3 paneles de 110 x 35 cm. (2018).



LAS MARCAS QUE QUEDARON

En esta sala se recupera la memoria de los cuerpos de las mujeres que sobrevivie-
ron a los centros clandestinos de detencién, de las y los hijos de desaparecidos y
asesinados, de quienes crecieron en el exilio. Y también de aquellos hijos e hijas de
padres genocidas que un dia dieron el paso de la desobediencia. ¢{Qué recuerdan?,
¢qué guardaron?, (qué memoria construyen y de qué modo nos constituyen?
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La obra es un mural cerdmico
de composicién modular
basado en el dibujo del plano
de la casa del exilio de una

de las autoras en Roma:

el dibujo de una nina que

fue y el recuerdo de una

casa. Sobre la superficie de

las baldosas y mediante la
técnica de la maydlica, la obra
funciona como un archivo
visual que expande los limites
de aquel plano original
recuperando fragmentos de
esa cotidianidad. Imdgenes y
volimenes se entrelazan con
hitos histéricos, armando
una trama que narra la
reconstruccién de una vida a
través del dibujo, las formas y
el juego.

Istoriato:
Casa Carina

Mural cerdmico de composicién modular. May6lica
sobre soporte de arcilla. Construccién manual e
industrial. 120 x 220 x 10 cm aprox. (2026).
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En esta pieza de cerdmica,
Marina Rodriguez trabaja
sobre fragmentos inestables

y visualmente poéticos que
componen una historia ligada
al trauma. Una imagen que
habilita memorias y nos
conecta con esas vidas que
buscan reconstruirse.

En construccion

Pieza de cerdmica blanca esmaltada con

detalle en lustre de oro.
Construccién manual y colada,
15 x 15 x 20 cm aprox. (2018).



Es profesora Nacional de artes visuales. Su obra
se centra en el dibujo, el collage y la exploracién
del papel, desarrollando un lenguaje plistico
que dialoga entre la abstraccién, la linea y
la materialidad del dibujo extendido con
un enfoque experimental con materiales y
técnicas variadas. Explora no sélo las cualidades
formales del trazo y la superficie, sino también
las relaciones entre forma, espacio y percepcion.

Trabaja habitualmente en series que abordan
diversas temdticas en las que el papel es el
protagonista, aborddndolo a través de diferentes
procedimientos: plegado, calado, pegado,
cortado e incluso, en alguna ocasion, el rasgado.
Y pone en evidencia aquello que lo constituye
y que le da sentido propio. En ocasiones
ha utilizado viejos mapas de cartografias
urbanas, de ciudades propias o ajenas, e incluso
imaginarias; otras veces, tomando libros de
partituras o escritos antiguos.

La artista articula asf espacios y climas que se
generan a partir del juego entre luces y sombras,
colores y vacios. Su obra ha sido expuesta en
diversos lugares del pafs y del exterior.

La forma remite a un
entramado de raices o redes
vitales, una trama minuciosa
donde lo frigil y lo resistente
conviven. El uso del papel
amate y su tratamiento artesanal
refuerzan la idea de lo vivo, de
aquello que crece, se expande y
se ramifica. La manija introduce
la nocién de traslado: lo que

se porta no es solo un objeto,
sino también una historia, un
territorio o una identidad en

constante movimiento.

La obra propone pensar en las
raices como aquello que, atin
desplazado, sigue sosteniendo y
conectando.
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Portable

Papel amate calado y dibujado en caja de acrilico y
antigua manija, 75 x 32 x 4 cm. (2021).



Debicki

Ivianad
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Con esta obra Viviana Debicki
abre ese campo expandido que

es el textil para canalizar ideas y
deseos. Sobre una funda de tela,
borda con hilos “Suefio con
encontrarte”. Una esperanza que
ablanda al que miray quelo
involucra en la trama de todos los
que atn faltan encontrar.

Sueno
con encontrarte

Impresién y bordado a mano sobre funda de
almohada de cuna (afios 70), 55 x 45 cm. (2021).



Biografia en pdgina 36.

Enla obra de Marina Rodriguez
el huevo como origen aparece
atravesado por ciclos y fases,
estados y reacciones: alguna
herida, algo podrido, una
porosidad. En sus partes

hay desigualdad, dolor y
alguna transformacién para

la sobrevivencia de su pesada
historia. Como la unicidad del
huevo no alcanza, es necesaria
la agrupacién con otros, un
conjunto para construir otro
cuerpo, otro estado de

lo temporal.

Lo que no se
puede ocultar

Serie de 9 piezas realizadas en gres de diferentes
tonalidades, porcelana, textil, lustres de plato y oro.
Construccién manual y colada. Medidas: individual
15 x 20 x 10 cm aprox. Medidas del conjunto: 90 x
100 cm aprox. (2019).

Coleccion privada Juana Sierra.



Biografia en pdgina 54.

Esta obra es el cuarto
proyecto de la serie
autobiogrifica

del autor,
compuesta por dos
instalaciones: Un
martes, Dia unoy
El Grito. Denegri
trabaja con recuerdos
autobiogréficos

e imdgenes que
retumban en la
cabeza y palabras
que se atoran

en la garganta.
Filmaciones en
Stper 8mm. son
revisadas por

una mirada que
intenta echar luz al
paradéjico vinculo
entre los afectos y
la ideologfa.

El ahogo

Loop de video (2007).
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Cercana a la pintura
surrealista, Estela Nieto

crea un juego de vacfos

y volimenes, un paisaje
despojado de planos que
avanzan y retroceden, de
extrafios portales y pedestales
que portan orejas, donde

el efecto poético estd en la
ausencia de sonido, o en esa
voz propia que adquiere “lo
no dicho”.

Voces del silencio

Acrilico sobre loneta. 100 x 100 cm. (2012).
Patrimonio MAM-CPM



Manos anénimas

Esta obra realizada en ldpiz en
1982 es uno de los primeros
dibujos de Carlos Alonso para
la serie Manos anénimas. El
erotismo de la figura queda
relegado ante a la presencia del
elemento opresor y represivo.
La obra estd signada por el
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recuerdo de Paloma, su hija
detenida-desaparecida en 1977,
la denuncia del genocidio y

el arte como vehiculo de la

memoria.

Dibujo de la serie Manos anénimas.Sepia y tinta
sobre papel, 53 x 68 cm. (1982).




La obra de Labourt propone una experiencia
visceral y afectiva, en donde la piel atraviesa
su trabajo, torndndose limite y punto de
CONtacto con otros cuerpos, asi como registro
de memorias en sus pliegues y heridas.

Utiliza materiales como resinas, gasas,
cdscaras de huevo, toallas y cartapesta, a
través de los cuales construye figuras que
evocan cuerpos en estado de transformacion,
fragilidad o descomposicién, generando
superficies que oscilan entre lo visceral y lo
teatral. La corporalidad aparece como un
lugar de tensién entre presencia y devenir,
cuestionando drdenes estéticos normativos y
proponiendo experiencias perceptivas intimas
y perturbadoras.

Licenciada en Artes Visuales por la Universidad
Nacional de las Artes (Argentina) y magister
por la Goldsmiths University de Londres,
Labourt ha exhibido su trabajo internacional
y localmente en numerosas exposiciones
individuales y colectivas.

Josefina Labourt indaga en las
complejidades de la corporalidad.
Parte de la representacién de

la piel -en tanto limite y punto

de contacto con otros cuerpos,
haciendo un registro de las
memorias en sus pliegues y
heridas. En su produccién estd
muy presente el tema de las
vejeces y feminidades, tanto desde
la experiencia fisica individual
como desde las construcciones

sociales.

Mono cachetes/
el Ego Piel

De la serie Flowers and stones. Cartapesta collage de
palel, resina, 73 x 35 x 12 cm. (2023)



HACER TRAMA

Ante el horror hubo respuestas, resistencias y luchas que hoy vemos en el camino
recorrido de cada nieta o nieto encontrado, en cada testimonio, en los juicios, en
las marchas. Como parte de una trama de hilos que se unen, como una forma
de seguir tejiendo. Una trama que sirva de abrigo, que nos dé refugio, que nos
rednay nos aleje del individualismo; una trama hecha con muchas voces y diversas
manos cobijindose unas a otras. Una trama que recuerde y defienda los derechos,
los suefios, el futuro de los que vendrin.




Nadie esta seguro

Nadie tiene todo resuelto,
jcon queé suenan los pajaros?
Cuando se vuelan las cosas,
jcon que suenan los pajaros?
Cuando todo se tambalea,
cuando el viento sacude los arboles,
jcon queé suenan los pajaros?
Cuando la duda es fuerte,
cuando un rayo divide el cielo,
cuando todo parece caer,
en picada parece caer,
pero se levantan y cantan
los pajaros,
pero se levantan y vuelan

§
los pajaros,
con el viento en contra vuelan
los pajaros,
y casi no avanzan,
resisten,
y casi no vuelan,
sostienen
un pequeio corazon
urgente. Decime,
jcon que suehan los pajaros?
Cuando no saben
que buscar,
cuando no saben
a donde ir,
cuando no saben
si hay mafana,

jcon que suenan los pajaros?

Jimena Arnolfi Villarraza



Artista visual, trabaja arte textil a partir de
técnicas mixtas. Utiliza alambre y fibras vegetales
como el formio, el papiro, el algodén o la chala
de maiz, y desarrolla tanto tejidos de alambre
como esculturas en papel hecho a mano.

Suobrabuscadar formaala memoria, los miedos,
las heridas, los vacios, y las capas vulnerables que
sostienen la identidad. Se centra en procesos
internos vinculados a experiencias emocionales
como el recuerdo, diferentes estados que toman
cuerpo, se entrelazan, o ramifican, haciendo
emerger lo que subyace y convirtiéndolo en
nuevas formas de existencia.

Cubero cursé los estudios en Ciencias Politicas
y Traductorado de Inglés hasta que se volcé
definitivamente al mundo del arte. Se formd en
diversos talleres y clinicas abocdndose ala pintura
en un principio hasta dedicarse al arte textil. Ha
participado de numerosas muestras colectivas y
recibié los premios del Salén Nacional de Arte
Textil, en 2025, y de la Sociedad Argentina de
Artistas Pl4sticos, en 2022.

En esta obra, Verdnica Cubero
trabaja la trama de hilos que

se encuentran, se cruzan,

se concentran. Una trama
expansiva de formas orgdnicas
que, como espirales o brotes
en movimiento, se enlazan y

se proyectan sobre el espacio.
Entre lo frigil y lo dindmico,
la pieza invita a pensar en los
vinculos como tramas abiertas.

La gentileza
centrifuga

Tejido de alambre y pulpa de algodén. (2025)
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