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Introduccion

La Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (en adelante, DIPPBA)
estuvo en funcionamiento, bajo distintas denominaciones, entre 1956 y 1997'. La produccién de
los informes de inteligencia que se realizaba en distintas localidades de la provincia se reunia en
legajos que se archivaban en la ciudad de La Plata. Desde 2003, bajo la gestién de la Comisidon
Provincial de la Memoria (CPM), el archivo de la DIPPBA estd abierto a consultas publicas y
permite adentrarse en una dimension del control a la cultura todavia poco conocida —solo se ha
tenido acceso a partir de una desclasificacion parcial de archivos de inteligencia en nuestro pais-
desarrollada en concomitancia con la censura. Distintos dmbitos de la cultura fueron vigilados por
esta central de inteligencia desde su creacion hasta su cierre. En esta publicaciéon nos centramos
en un ambito particular, el teatro de la provincia de Buenos Aires, y un periodo determinado
que va desde fines de la década del 50 hasta la dltima dictadura civico-militar. En esos afos se
concentra el mayor control a los teatros de la Provincia, aunque hay indicios de vigilancia previa y
de que el teatro siguié siendo un objeto de interés (de menor cuantia) en los afos posteriores al
regreso de la democracia.

Si bien el ambito teatral no tuvo en Argentina una entidad censora con fuerte visibilidad ni una
figura clara de censor como ocurrié con el cine? la censura se hizo sentir sobre los teatros por
medio de prohibiciones, clausuras, calificaciones, decretos, proscripciones, atentados, amenazas,
detenciones, incendios, desapariciones. Esta censura conocida, en tanto se puede seguir en
distintos documentos de dominio publico?, funcionaba en conjuncién con una vigilancia sigilosa
-“secreta y confidencial’, segun el sello que encabeza muchos informes- y persistente que fue
llevada adelante por la comunidad informativa de los servicios de inteligencia, no sélo en la
provincia de Buenos Aires. Atestiguan esa vigilancia mas extendida, entre otros, algunos informes
de la Secretaria de Inteligencia de Estado (SIDE) que se encuentran en el Archivo de la DIPPBA o
expedientes provenientes de distintos servicios de inteligencia provinciales, a los que se puede
acceder en otros archivos, como el de la Direccion General de Informaciones (DGI) de la provincia
de Santa Fe. En los cruces entre censura y vigilancia se desplegé en Argentina una red de control
que abarcé distintos ambitos de la cultura: el teatro, el cine, la literatura, la musica, las artes
plasticas, los titeres*.

Esta publicacion, realizada por la Comisiéon Provincial por la Memoria (CPM), es resultado de dos
proyectos de investigacion enmarcados en el andlisis del discurso, radicados en el Instituto de
Linguistica de la Universidad de Buenos Aires y dirigidos por Maria Alejandra Vitale. Se trata del
proyecto UBACYT"Los Archivos de la Direccién General de Informaciones (DGlI) de la Provincia de Santa
Fe y de la Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPBA). Un estudio
comparativo de dos comunidades discursivas”y el PICT “La comunidad discursiva del Archivo de la
Direccién de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPBA)". Ambas investigaciones
incluyen entre sus objetivos dar a conocer una parte de esa red de control a la que permite acceder el

1 Para una historia de esta delegacion de inteligencia y sus distintas denominaciones se puede consultar la
pagina de la Comisién Provincial por la Memoria: http://www.comisionporlamemoria.org/archivo/la-dippba/.
2 Nos referimos al Ente de Calificacién Cinematografica y a Miguel Paulino Tato, al frente de esa entidad entre
1974y 1978.

3 En Avellaneda (1986) se hace un seguimiento del discurso de la censura a la cultura a partir de la recopilacién
de decretos, leyes, fallos judiciales y declaraciones de funcionarios reproducidos en el Boletin Oficial de la
Nacion, en el Boletin Municipal de la Ciudad de Buenos Aires, asi como en distintos periédicos.

4 En Censura cultural durante la ultima dictadura militar (1976-1983) de la Coleccion de documentos del
Archivo de la DIPPBA, N° 6 [CD-ROM] se puede tener acceso a documentos de censura a los libros; en el
dossier “En el pais de la libertad. Canciones prohibidas”, en la Revista Puentes, Afio V, N° 15 se pueden conocer
aspectos de la vigilancia al &mbito de la musica.
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archivo de la DIPPBA: aquélla que se concentré en el circuito teatral de esta provincia y que tuvo como
objeto principal a los teatros independientes. Este modo de hacer teatro fue el blanco principal del
interés de este servicio de inteligencia desde su conformacién en 1956 hasta 1982°.

Las entradas de lectura al Archivo determinan distintas maneras de abordar y de aprehender
los documentos que lo conforman. Si, por un lado, los documentos aportan datos para cruzar
en una reconstruccion historica (de los servicios de inteligencia en Argentina, de los teatros
en la provincia de Buenos Aires), también permiten indagar modos de decir del discurso de
inteligencia en relaciéon con este dmbito cultural y de presentacién de si mismos de los agentes
en los informes. Podemos sequir ademas la trama de la doxa sobre el teatro —es decir, la opinién
comun- que sostuvo la DIPPBA durante mas de dos décadas para justificar la vigilancia a los
espectaculos independientes. El andlisis del discurso de la DIPPBA nos permite marcar también
distintos momentos en la configuracién de esa vigilancia: si bien hay una continuidad antes y
después del golpe de Estado de 1976 —por lo cual no podemos marcar una cesura neta entre
momentos— en el objeto del interés de la DIPPBA, el teatro independiente, observamos una
intensificacion en el control que se extiende también a los circuitos teatrales estatal y comercial.
En esta introduccién proponemos, entonces, una posible entrada para leer los legajos de control
al teatro independiente en el archivo de la DIPPBA.

Los teatros independientes vigilados por la DIPPBA

Distintas definiciones se suceden para el teatro independiente en el dmbito de los estudios
teatrales: desde algunas muy generales y cercanas a su surgimiento como un “movimiento de
cultura teatral” en Ordaz (1946) hasta otras mas puntuales y recientes como “una modalidad
de hacer y conceptualizar el teatro, que implic6 cambios en materia de poéticas, formas de
organizacién grupal, vinculos de gestién con el publico, militancia artistica y politica y teorias
estéticas propias” (Dubatti, 2012: 81). Un rasgo que se destaca en la mayoria de las definiciones
apunta a cierta concepcién de “independiente” que se determina por una doble separacion -al
menos en el nivel de lo enunciado- del teatro “comercial” y del Estado. Con esta denominacion
se engloba principalmente a agrupaciones teatrales que mantienen cierta continuidad temporal,
que tienen un domicilio -no necesariamente una sala propia sino un lugar de reunién para sus
integrantes, un espacio fisico en el que se encuentran-, que se autosustentan (por ejemplo, por
medio de bonos y contribuciones) sin buscar rédito econdmico con la actuacion, y que privilegian
cierto tipo de obras teatrales, entre las que se destacan en los afos y la geografia en la que nos
concentramos las farsas breves y obras de autores argentinos contempordneos que estrenan sus
piezas en el circuito del teatro independiente portefo.

La vigilancia a los teatros independientes por parte de la DIPPBA se justifica por una supuesta
conspiracion ideolédgica. Leemos en una directiva explicita en un documento de 1957 titulado
“Informaciones que serequieren parael normal desenvolvimiento”del Departamento C (Comunismo)
y “la mesa respectiva” un pedido permanente de informacién -en el sentido de datos recolectados
a propodsito de un asunto- sobre los teatros independientes. Alli, el primero de nueve puntos es:

Remitir toda informacién relacionada con las actividades de toda indole que desarrolle el
Partido Comunista y que pueda ser de interés para la confeccién del panorama semanal
y mensual, consignando en cada una de ellas, la calificacion valorativa. (...) Se recalca la
conveniencia de ejercer un control mas estricto sobre las actividades comunistas en el
Agro, que en estos momentos todo parece indicar que ha recrudecido, como asi también
en los medios intelectuales y artisticos y en especial en los Teatros Independientes®.

5 En el relevamiento llevado a cabo en el archivo, no hemos detectado hasta el momento informes que
consideren practicas teatrales en 1983.
6 Este documento se encuentra reproducido facsimilarmente en el dossier “De lo secreto a lo publico 3. La
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De forma explicita y destacada, la DIPPBA establece al teatro independiente como un otro a vigilar
y controlar en relacién con el comunismo, en el marco de una reorganizacién de las fuerzas de
seguridad en el contexto de la Guerra Fria.

La vinculacién del comunismo con el teatro independiente es, no obstante, anterior a este
momento. Se puede remontar al grupo que marca el inicio de esta practica teatral: el Teatro del
Pueblo, creado en la ciudad de Buenos Aires en 19307. En 1937, el gobierno municipal de la ciudad
de Buenos Aires le cedié a este grupo teatral un espacio en la avenida Corrientes 1530, pero
luego del golpe de Estado de 1943 el informe de un sindico, Enrique M. Pearson, justificé que la
municipalidad derogara la cesién en diciembre de 19438, En este informe, la evaluacién presenta
similitudes con algunos de los argumentos que justificardn décadas mas tarde el control de las
agrupaciones teatrales independientes en la provincia de Buenos Aires por parte de la DIPPBA y
permiten conocer que algunos miembros del teatro independiente fueron vigilados por servicios
de inteligencia desde la década del 30. Alli se indica, entre otros argumentos, que “los autores
estrenados son de ‘conocida filiacién de izquierda” y se menciona que Lednidas Barletta tenia
antecedentes en la Seccién Orden Social de la Direccion de Investigaciones.

En el archivo de la DIPPBA, en el documento “Informaciones que se requieren para el normal
desenvolvimiento” del Departamento C, que citamos mas arriba, se explica que como el
comunismo no estaba “reprimido’, es decir, el Partido Comunista no estaba prohibido en ese
momento, la vigilancia que llevaria adelante la delegacién policial permitiria“catalogar”a quienes
concurrieran a las distintas actividades que se llevaran a cabo en estos “medios’, en este caso, el
teatro independiente. Esto nos permite conocer que no sélo se vigilaba a los integrantes de los
grupos teatrales sino también a quienes se acercaban a las funciones como espectadores.

A partir de la directiva que relevamos en ese documento de 1957, podemos observar que el
control sobre el teatro toma caracteristicas particulares que dejan huellas en los legajos que
estan caratulados con el nombre de un grupo teatral, la mayoria de ellos archivados en la mesa
DE®. Algunos de los legajos incluyen solamente un formulario impreso de “Registro estadistico
de entidades’, que se actualizaba anualmente (aunque no todas las delegaciones lo hacian
sistematicamente) y que remite a un discurso de control burocratico que no diferencia entre

creacién de la DIPBA” incluido en la revista Puentes N° 16, editada por la CPM.

7 El Teatro del Pueblo fue creado en 1930 bajo la direccion de Lednidas Barletta en la ciudad de Buenos Aires.
Este grupo teatral mantuvo su continuidad hasta 1975, afio de la muerte de su fundador. Toma su nombre
de la propuesta de Romain Rolland, en su libro El teatro del pueblo, del que sigue su concepcién de un teatro
comprometido socialmente, didactico, opuesto a un “teatro comercial’, que considera como un entretenimiento
banal. El Teatro del Pueblo puso en escena obras cldsicas y estrené también autores argentinos, entre los que se
destaca Roberto Arlt. Este grupo teatral se instituyé como una entidad civil, modelo que siguieron los teatros
independientes de la provincia de Buenos Aires vigilados por la DIPPBA. Entre otras novedades para el ambito
teatral del momento, el Teatro del Pueblo llevd adelante el “teatro polémico”, que consistia en entablar una
conversacion o debate con el publico luego de las funciones. A lo largo de su existencia, el Teatro del Pueblo tuvo
distintas salas en la ciudad de Buenos Aires: entre estas, una sala en la avenida Corrientes 1530, que le fue cedida
por el gobierno municipal en 1937 por 25 afos, pero de la que se lo desalojd seis afios después (actualmente se
encuentra en este solar el Teatro General San Martin). Luego del desalojo, el Teatro del Pueblo funcioné en una
sala ubicada en un sétano en Diagonal Norte Roque Sdenz Pefia 943, donde permaneci6 hasta su disolucion.

8 El documento “Derogacién de la Ordenanza 8612, que concedié el usufructo de la propiedad Corrientes 1530,
para el Teatro del Pueblo. Creacion del Teatro Municipal de la Ciudad de Buenos Aires” fue publicado en el Boletin
Municipal N° 7022 y se divide en dos partes. La primera es el informe del sindico Enrique M. Pearson dirigido al
secretario de Cultura, Moralidad y Policia Municipal Dr. Héctor A. Llambias y esta fechado el 13 de diciembre de
1943. La segunda parte esta conformada por la resolucién municipal, tomada por el intendente Basilio B. Pertiné y
el secretario Héctor A. Llambias, y su posterior decreto, con fecha del 17 de diciembre de 1943.

9 En la Mesa DE se reunian expedientes elaborados a partir de los registros de las organizaciones de la sociedad
civil, como centros culturales, cooperativas, clubes (deportivos y recreativos), asociaciones de colectividades y
entidades religiosas. Para una explicacion de la organizacién del archivo DIPPBA en mesas y factores, ver http:/
www.comisionporlamemoria.org/static/prensa/archivo/cuadroclasificacion/.
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entidades culturales, sociales, deportivas'®. Otros legajos, en cambio, presentan una organizacion
heterogénea con documentacion de diverso tipo (antecedentes de los grupos teatrales que
reconstruyen sintéticamente sus actividades, antecedentes de los integrantes, informes sobre
funciones puntuales, programas de mano, recortes de prensa). En este conjunto de legajos se
organiza una suerte de historia de la actividad del grupo teatral que se vigilaba. En ciertos casos,
se intuye incluso una cierta especializacién de quien informa y se reconocen, en consecuencia,
dislocaciones en los modos de decir del discurso policial. Notamos en algunos informes que
aparece un léxico mas relacionado con la critica teatral periodistica, por ejemplo, o incluso con el
anélisis literario.

De los afios 60 a fines de la década del 70, la terminologia de la DIPPBA cambia, asi como la
mesa en la que se clasifican los legajos. Si en los 60 los teatros independientes tienen un legajo
que reune informes de distintas localidades en la Mesa C (Comunismo) -los informes que hay
en el legajo 142 de esta mesa van de 1962 a 1969-, durante la ultima dictadura, hay un legajo
equivalente en la Mesa DS, el 18843. En esa mesa se archivaba lo que la DIPPBA identificaba como
“delincuencia subversiva”. Ese extenso legajo (tiene 182 fojas) comienza con un pedido en el que
se “solicita informacion sobre infiltracidén marxista” (las cursivas son nuestras) en distintos ambitos
culturales, entre los que se cuenta el teatro. Observamos en este legajo que hay ademas una
amplificacién de la vigilancia, puesto que ya no solo se controla el teatro independiente, sino
también los teatros y cines comerciales y estatales. Este efecto de control expandido se genera
ademads en dos largas listas producidas por la DIPPBA en 1979: una de ellas lleva como titulo
“Cines y teatros en la Provincia de Buenos Aires” (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de
bien publico, Entidades Varias, Legajo 309) y consta de 37 fojas y la otra, “Salas de cine y/o teatros”
(Mesa Referencia, legajo 17875), cuenta con 49 fojas.

Las relaciones entre los teatros independientes en la provincia de Buenos Aires

Si bien algunos estudios de la historia teatral argentina marcan una declinacién del teatro
independiente desde inicios de la década del 60 —por ejemplo, Pellettieri (1990, 1997)-, relecturas mas
recientes apuntan a otras posibles periodizaciones. Trastoy (2002) sefala que “el proyecto estético y
social del movimiento independiente no desaparecié con la disolucién de los ultimos grupos a fines
de los afnos sesenta” (p. 492), y Fukelman (2017a) propone al teatro independiente como una tradicién
que permite, incluso en la actualidad, una filiacion identitaria. Los legajos del archivo de la DIPPBA
habilitan la reconstruccion de un cierto tramo del desarrollo de este ambito teatral en la provincia de
Buenos Aires que se acerca mas a estas Ultimas consideraciones. Los afios sesenta aparecen como un
momento de produccion constante y vital de grupos que se identifican como independientes, en una
extension territorial amplia que se despliega desde los partidos del conurbano hacia el oeste, el norte
y el sur de la Provincia. Y aunque la actividad de los grupos declina en los afios 70 y tiene un momento
de silencio durante la Ultima dictadura, no se desactiva completamente.

Observamos que la organizacion de los legajos que se ubicaban en la mesa DE del archivo de la
DIPPBA privilegia la separacion por localidades. Sin embargo, podemos reconocer también una
mirada que apunta a registrar intercambios y cruces geografico-teatrales. La consignacion en
legajos de los grupos de teatro“por localidad” se ve complejizada por cierta movilidad en el &mbito
teatral, por distintas relaciones que se establecen entre quienes hacen teatro en las diferentes
ciudades y partidos de la provincia de Buenos Aires: podemos mencionar la organizacién de
asociaciones, las giras de algunos grupos y el traslado de una ciudad a otra de actores y actrices.

10 La utilizacién de este formulario no se inicia con la creacién de la DIPPBA. En el archivo, se encuentran algunos
documentos de una delegacion anterior de la policia de la provincia de Buenos Aires, la seccién de “Orden Publico’.
Incluyen este formulario el legajo del Centro Teatral Vasquez Social y Cultural, de Gonzalez Chavez, de 1947; el del
Teatro Universitario de La Plata, de 1949; y el de la Asociacion Artistica Bambalinas, de Coronel Sudrez, de 1951.
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En primer lugar, notamos que la conformacién de agrupaciones y federaciones de los teatros
independientes, asi como muestras y festivales que los nuclean, son un blanco de control o un
dato relevante en la informacién que registran los agentes de la DIPPBA. Encontramos en este
sentido, por ejemplo, el legajo titulado “Asociaciéon Regional de Teatros Independientes del Sur
(A.R.T.LS.)" (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos por localidad,
La Plata 1°, Legajo 144), con documentos que van de 1958 a 1960. Alli se informa sobre reuniones
entre directores de teatro que tienen como finalidad la formacién de una asociaciéon que nuclee
los grupos de teatro independiente de la zona sur del Gran Buenos Aires y La Plata. En el legajo
caratulado “Festival de Teatros Independientes — La Plata” (Mesa DE, Factor Social, Registro de
entidades de bien publico, Legajos por localidad, La Plata 1°, Legajo 124), que incluye informes de
1960 a 1971, se describe una reunién de la Asociacion Platense de Teatros Independientes (APTI)
para llevar adelante un festival en el club Atenas, en 1960. A continuacién, el legajo trata sobre
las dos primeras giras del Teatro Popular Bonaerense'" por la Provincia en 1960 y 1961 e informa
sobre una muestra nacional de teatros independientes organizada por la Direcciéon de Cultura
bonaerense en 1960. Se registra ademas, en algunos formularios de los legajos, la pertenencia de
los grupos teatrales a la Federacion Argentina de Teatro Independiente (FATI)'™2.

Las giras de los grupos por la provincia de Buenos Aires son otro punto de contacto entre
teatristas indicado en legajos producidos por distintas delegaciones de la DIPPBA. Dos giras del
Teatro Popular Bonaerense, de 1960 y 1961, son seguidas de cerca en al menos dos legajos: en
el titulado “Festival de Teatros Independientes — La Plata’, que acabamos de mencionar, y en otro
legajo caratulado con el nombre del teatro y su sigla (TPB), que se inicia a partir de la reaccién
de un espectador durante una representacién en Mercedes (Mesa DE, Factor Social, Registro
de entidades de bien publico, Legajos por localidad, Mercedes, Legajo 124). También aparecen
mencionadas giras por la Provincia realizadas por el teatro Fray Mocho de la ciudad de Buenos
Aires':una generaen 1961 un legajo titulado “Teatro Independiente Fray Mocho” (Mesa DE, Factor
Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos por localidad, Capital Federal, Legajo 99), y
hay también un informe de 1964 sobre su presentacion en el Ateneo de Cultura Popular de Lomas
de Zamora (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos por localidad,
Lomas de Zamora 1°, Legajo 124).

La DIPPBA no sélo produce legajos sobre teatros independientes, sino que también solicita
informacién a otros servicios de inteligencia y los recopila. Hay en el archivo de la DIPPBA informes
sobre grupos teatrales de la ciudad de Buenos Aires producidos en parte por la SIDE: entre otros,

11 El Teatro Popular Bonaerense fue un teatro itinerante que se cred en 1959 como parte de la Comedia de la
Provincia de Buenos Aires, bajo la direccién de Norberto Manzanos. Realiz6 varias giras por la provincia con
una carpa que seguia las caracteristicas del teatro criollo de los Podestd. Las primeras obras que llevé de gira
fueron Una libra de carne, de Agustin Cuzzani, en 1960 (se estrené en la ciudad de Chivilcoy), y El herrero y el
diablo, de Juan Carlos Gené, en 1961. Incluimos mas adelante una seleccién de informes de uno de los legajos
que hay en el archivo de la DIPPBA sobre este teatro. Si bien se trata de un elenco estatal, en la caracterizacién
que se encuentra en los legajos de la DIPPBA se remarcan similitudes y contactos con el teatro independiente.
12 La Federacién Argentina de Teatro Independiente (FATI) fue creada en 1944 y se mantuvo en actividad
hasta entrados los afios sesenta. En los estudios teatrales, se considera que su creacién marca un momento de
institucionalizacion del teatro independiente.

13 El Teatro Escuela Fray Mocho se fundé en 1951, con la direccién de Oscar Ferrigno. Luego de 1962, su actividad
empez6 a decaer y se disolvié hacia 1964. Ademas de una sala, el Teatro Fray Mocho contaba con una escuela,
un Centro de Estudios de Arte Dramdtico y una biblioteca. Osvaldo Dragun estrend varias de sus piezas mas
importantes con este grupo, como Historias para ser contadas (1956) y Los de la mesa 10 (1957). Fray Mocho tenia
tres elencos: el de Gira, el de Sala y el de Accién Popular. Realizé extensas giras, no solo en Argentina, sino también
en Uruguay y Chile. En Obarrio (1998) se compilan diversos materiales documentales sobre su historia.
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La Mascara™, Nuevo Teatro', el IFT'®. También hay legajos de grupos teatrales de otras provincias:
el del Teatro Ambulante Didlogo, de Rio Cuarto, Cérdoba (Mesa DE, Factor Social, Registro de
entidades de bien publico, Entidades Varias, Legajo 52), que incluye datos sobre su presentacion
en 1968 en la provincia de Buenos Aires, Entre Rios y Misiones; un legajo de 1960 que esta formado
por un recorte de diario sobre una presentacién en la provincia de Buenos Aires del Teatro de Los
21 de Santa Fe'” (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de bien publico, Entidades varias,
Legajo 38); otro de 1973 que trata sobre las actividades del Nuevo Teatro Andino de San Martin
delos Andes'®, que se transmite via Bahia Blanca (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de
bien publico, Entidades Varias, Legajo 141).

Otro tipo de intercambio entre los teatros estd dado por actores o actrices que se mudan y pasan
a integrar un nuevo grupo o que van a dar cursos a un teatro independiente de otra ciudad.
En estos casos, hemos encontrado pedidos de informe en los que una delegacién de la DIPPBA
solicita antecedentes personales a otra delegacion. En el legajo“Festival de Teatros Independientes
- La Plata’, que ya mencionamos, se piden en 1971 los antecedentes de una actriz que formé
parte del Teatro Popular Bonaerense y que dict6 “cursillos” en la ciudad de Azul. En otros legajos
se hace referencia a otro tipo de colaboraciones teatrales, por ejemplo, la escenografia. En el
legajo del Teatro Universitario Contemporaneo de Bahia Blanca (Mesa DE, Factor Social, Registro
de entidades de bien publico, Legajos por localidad, Bahia Blanca 1°, Legajo 247), se comenta
la participacion de Gastén Breyer en la escenografia de una puesta en escena de En familia, de
Florencio Sanchez, en 1963. La obra se representé en el Teatro Municipal de Bahia Blanca y conté
con el auspicio de la Universidad Nacional del Sur. Gaston Breyer es descripto en el informe de
la DIPPBA como “un arquitecto de prestigio internacional”. Por ultimo, las conferencias también
trazan una circulacién de la practica y teoria teatrales que la DIPPBA registra, incluso antes de
1956'. El archivo de la DIPPBA permite entonces esbozar un mapa complejo de los teatros
independientes de la provincia de Buenos Aires que, ciertamente, debe ser enriquecido con otros
archivos, con otros documentos y con testimonios que, desde distintos lugares de enunciacion,
nos lleven a ahondar en su actividad.

14 Este grupo tuvo su origen en 1937, cuando se constituyé el Teatro Guillermo Facio Hebequer (en honor
al pintor fallecido en 1935), bajo la direccién de Bernardo Graiver. El teatro adopt6 el nombre de La Mascara
en 1939 y en 1949 estrend El puente, de Carlos Gorostiza. Se iniciaron en este grupo actores relevantes del
teatro argentino, como Pedro Asquini, Alejandra Boero, Oscar Ferrigno. El grupo pasé por distintas escisiones
y etapas en sus veinticinco aios de trayectoria.

15 Nuevo Teatro, Cooperativa de Trabajo Limitada, fue fundado por Pedro Asquini y Alejandra Boero luego de
que se apartaran de La Mdscara en 1949 y mantuvo su actividad hasta 1970. Reproducimos en la tltima seccién
el legajo completo que hay en el archivo de la DIPPBA sobre este grupo teatral.

16 Elldisher Folks Teater (Teatro Popular Judio), conocido por sus siglas IFT, fue fundado en 1932, con el nombre
de IDRAMST (Idishe Dramatishe Stude). Pas6 a llamarse IFT en 1937 cuando se oficializ6 su organizacion con la
redaccion de estatutos. Alli se establece que este teatro “se orienta hacia modernas creaciones de la dramaturgia
judia e internacional” (cit. en Fukelman, 2017b, p. 173). Hasta el afio 1957, todas las representaciones de las
obras de teatro se realizaban en idish. Con la puesta en escena de la obra El diario de Ana Frank, de Goodrich
y Hackett, el IFT incorpord el espaiiol en sus funciones. Contd con una escuela de teatro a partir 1947 y con
un teatro propio, que se comenzo6 a construir en 1946 en la calle Boulogne Sur Mer 547 (donde todavia se
encuentra) y que se conformé como un centro cultural.

17 El Teatro delos 21 se conformo en la ciudad de Santa Fe como un desprendimiento de un grupo anterior, el Cincel
Taller de Teatro. Su director, Carlos Catania, es autor de algunas de las obras que pusieron en escena a partir de 1957,
como Tres en el centro de la Tierra. Segun explica Ricci (2005), “introdujo el habla santafesina en el teatro” (p. 477).
18 El grupo teatral Nuevo Teatro Andino se conocié también como Agrupacién Nuevo Teatro Andino. Puso en escena
obras en San Martin de los Andes a fines de la década del sesenta y comienzos del setenta. Cre6 también un cineclub.
19 Se hace referencia a una conferencia que dicté Pedro Asquini sobre el teatro independiente en el Centro
Cultural Horizonte de Azul en 1954. Este informe estd incluido en un legajo redactado por la seccién de
informacion de la policia de la provincia de Buenos Aires anterior a la DIPPBA, que se identificaba como
“Orden Publico. Movimiento Social y Politico”
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Independientes, vocacionales, experimentales, populares

Si bien en el documento “Informaciones que se requieren para el normal desenvolvimiento”
del Departamento C de 1957 se especifica con claridad que se requiere la vigilancia de
“teatros independientes’, esta identificacion es menos precisa en la globalidad del archivo de
la DIPPBA, dado que aparecen denominaciones que remiten a disputas de sentido e incluso a
polémicas que se dirimian en otros ambitos sociales. En los numerosos legajos del Archivo, los

I/}

teatros independientes son también denominados “vocacionales’, “experimentales’, “libres’,
“populares”, “(de) aficionados”. Las caracterizaciones —ya que no hemos encontramos definiciones
especificas de “teatro independiente”- se alternan, se reemplazan, se refuerzan. En 1962, por
ejemplo, contabilizamos cuatro legajos caratulados “Teatros Independientes Vocacionales y
Experimentales”: uno de la ciudad de Mar del Plata y los otros de Morén, San Martin y Lanus.
Todos ellos parecen responder al mismo requerimiento de informacion por parte de la delegacion
central de la DIPPBA. A pesar de que la caratula nos podria hacer pensar que se trata de una
enumeracion de tres tipos de teatro, en los informes no se hace ninguna distincién, como si todos

los grupos teatrales sobre los que se informa respondieran a los tres calificativos.

La alternancia en la denominacién evoca divergencias que circulaban también en los textos
académicos®. En el primer libro dedicado exclusivamente a este movimiento, El teatro
independiente, de José Marial (1955), contemporaneo a los primeros documentos de la DIPPBA,
se puede seguir una argumentacién en la que el autor busca legitimar el término “independiente”
frente a otras denominaciones a las que recurre -segun afirma-“una critica bastante desinteresada
de nuestra historia dramatica” (p. 192) como, por ejemplo, “teatro experimental” Esta ultima
denominacién de “experimental” es la que elige, sin embargo, David Vifias en 1988 en una
historia de la literatura argentina (2006 [1988]). Esta vacilacién denominativa en relacién con
los teatros independientes se encuentra, asimismo, en una polémica que se dirimié en la prensa
especializada de los afos sesenta. En 1960, en el nimero 12 de una revista dedicada a la actividad
teatral portefa llamada Platea se reproduce una mesa redonda titulada“;Qué opina usted de los
vocacionales?”. Alli el actor y director Narciso Ibanez Menta, quien desarrollé su actividad en el
teatro llamado profesional, el cine y la television, afirma:

Ante todo, esa denominacidon de “vocacional’, que ellos se adjudican, pertenece,
realmente, a los que han entregado su vida por una profunda vocacion. El teatro es una
Vocacién con mayuscula, a la cual hay que darlo todo, y no tomarla como un “hobby’,
porque ahora es “bien” pertenecer a un conjunto vocacional, como en otros tiempos lo
fue ir a los conciertos (cit. en Rodriguez y Fernandez Frade, 2003: 148).

En el nimero 14 de la misma revista (también de 1960) aparece una respuesta del actor y director
Onofre Lovero?' en una nota titulada “;Qué opinan los independientes de lo que se ha opinado
sobre los ‘'vocacionales'?”, realizando en esa frase un deslizamiento de un término a otro:

...tanto “vocacional” como “amateur” y “filodramatico” son términos que no se adecuan
a la definicién; la costumbre (...) hace que sean aplicados con despectivo énfasis,
absolutamente inaceptable para quienes a su aficion o vocaciéon dramatica han sumado
una aptitud profesional avalada por treinta afios de labor ininterrumpida y cada vez mas
elevada. (...) Los teatros independientes son instituciones organizadas y de actividad
permanente, que persiguen como Unica finalidad la difusién del buen teatro... (cit. en
Rodriguez y Fernandez Frade, 2003: 148-149).

20 Para una revision de los distintos términos a los que apelaron los estudios teatrales (tanto por parte de
académicos como de hacedores de teatro) a propésito del teatro independiente, ver Fukelman (2017b).

21 Onofre Lovero fue uno de los fundadores en 1952 del teatro Los Independientes de la ciudad de Buenos
Aires, grupo que tiene también un legajo en el archivo de la DIPPBA.
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La denominacién “independiente” es entonces, en la polémica que reproduce la revista, la que
reclaman para si mismos quienes pertenecen a este circuito teatral. Si bien en estas citas se
recuperan otros términos, el titulo de las notas pone en primer plano las dos denominaciones mas
extendidas en los legajos de la DIPPBA: “independiente”y “vocacional”. Tablado Popular de Bahia
Blanca??*(Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos porlocalidad, Bahia
Blanca 1°, Legajo 150), por ejemplo, recibe en distintos documentos varias de las denominaciones
que enumeramos, que se pueden ver en el legajo como una gradacién. En el primer informe, de
marzo de 1959, en el que no hay una definicién con respecto a la caracterizacion ideolégica del
grupo, se lo llama “teatro experimental”; en el segundo, de junio de 1959, en el que se dan cuenta
de las relaciones con la Universidad Nacional del Sur, se lo identifica como “teatro vocacional”; y a
partir del tercero, de 1960, que se centra en una disputa del grupo con el intendente de la ciudad
en el Concejo Deliberante para que se le otorgue el permiso para realizar funciones en el teatro
municipal y donde se califica explicitamente a sus integrantes como comunistas, la denominacion
es “teatro independiente”. Esta uUltima es la denominacién que predomina en los informes que
continuan en el legajo.

Como se deja entender en los fragmentos citados de la polémica de la revista Platea, “vocacional”
se vincula con la actuacién como profesién: los vocacionales no tendrian al teatro como un
trabajo, sino como una actividad colateral, es decir, paralela a la que se considera como la actividad
principal. La postulacién de un actor que se dedica al teatro no para lograr un beneficio econémico
sino como un compromiso social y, por eso, no recibe un sueldo, estaba entre los fundamentos
del primer teatro independiente, el Teatro del Pueblo. El director de este grupo, Lednidas Barletta,
propugné desde su inicio que la actuacidon no fuera remunerada, separandose asi de una
concepcidén profesional propia del teatro comercial que tiene fines econémicos. Correlativamente,
el actor tampoco necesitaba una formacién o recurrir a un método, sino que debia desarrollar una
ética actoral, que el mismo Barletta enuncié en un decalogo incluido en su Manual del actor (1961).
En la década del 60, sin embargo, esta concepcién de la actuacién en el teatro independiente
era cuestionada. De hecho, ya en 1943 un grupo de actores y actrices se escindié del Teatro del
Pueblo, entre otros motivos, porque no cobraban sueldo. Ademas, en los grupos mas relevantes
desde fines de los afios 40 y en los afos 50, se reivindicaba una profesionalizacién —asi se afirma
en la cita de Onofre Lovero- y se llevaron adelante emprendimientos para lograr una formacion
especifica y la adopcién de un método, entre los que se destaca el de Stanislavski. No obstante,
la concepcién del teatro independiente que rastreamos en el archivo de la DIPPBA se inclina
predominantemente a que se trata de un teatro vocacional, en el sentido de aficionados que no
tienen la actuacion como una profesién que les procure un medio de vida, llegando a equipararlo
con los filodramaticos®.

Ill

En el archivo de la DIPPBA, el deslizamiento de “independiente” a “no profesional” se acentua,
ademas, en los listados de los antecedentes de los miembros de los diferentes grupos. La profesion
(hay empleados, comerciantes, pintores, maestras, fotégrafos) en muy pocos casos coincide con
la de“actor” o “actriz”. Se produce asi un refuerzo argumentativo del control: quienes forman parte
de estos grupos no son actores ni actrices, su participacién en el ambito teatral estaria, entonces,
velando o encubriendo sus verdaderos objetivos. La DIPPBA validaba asi la vigilancia permanente

22 El grupo independiente Tablado Popular adopt6 este nombre en 1955, luego de ser aceptada su afiliacién ala
Federacién Argentina de Teatros Independientes (FATT). En la Historia del teatro argentino en las provincias, se
indica como antecedente de este teatro la Agrupacion Artistica Vocacional, formada por Juan Zimmermann en
1951. Tablado Popular se mantuvo en actividad hasta el incendio de su sede en 1961, perpetrado por miembros
de Tacuara, segtin se reconstruye en Burgos (2007).

23 Se conocia como filodramaticos o cuadros filodramaticos a agrupaciones de aficionados al teatro que se
reunian para actuar en clubes de barrio, sindicatos, sociedades de fomento, en muchas ocasiones antes de un
baile. En general, imitaban formas tradicionales del teatro profesional y no buscaban desarrollar propuestas
estéticas innovadoras ni una reflexion sobre el teatro, como lo hicieron muchos grupos del teatro independiente.
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que sostenia sobre ellos, aunque en ocasiones los agentes no lograran identificar a los actores.
Leemos en un informe de 1967 sobre el teatro La Lechuza, de La Plata: “Otras averiguaciones
dieron asimismo resultado negativo, por cuanto los nombres de los actores son artisticos, siendo
imposible su identificaciéon ya que, como queda expresado, en la actualidad no actian” (Mesa DE,
Factor Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos por localidad, La Plata 1°, legajo 160).

Esta relacién entre vocacional y no profesional en los teatros independientes no entra en
contradicciéon en los informes de la DIPPBA con la explicita busqueda de una formacién actoral,
que se indica entre las actividades que llevan adelante muchos de estos teatros. En consonancia
con propuestas de teatros independientes de la ciudad de Buenos Aires desde la década del 50,
también muchos de los grupos teatrales bonaerenses fundaron escuelas y dieron cursos y talleres.
La DIPPBA registra estas actividades, dado que considera que ese seria un ambito propicio para que
se “infiltraran” las ideas comunistas en los participantes. Ese registro nos permite observar cémo la
DIPPBA recurre a informantes entre aquéllos que concurren a ensayos y cursos teatrales. En el legajo
del Teatro Popular Bonaerense ya mencionado, se cuentan, por ejemplo, detalles sobre algunos
encuentros de un curso preparatorio que se realizd en 1960 y que tenia como finalidad seleccionar
el elenco para la primera gira. El agente de la DIPPBA que firma el memorando comenta incluso el
enojo de una actriz que no fue seleccionada (reproducimos el informe mas adelante). En el legajo
“Teatros Independientes Vocacionales Experimentales” de Mar del Plata, de 1962 (Mesa DE, Factor
Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos por localidad, General Pueyrredén 1°, Legajo
188), se destaca que el Teatro de Actores Marplatenses (TAM) y la Organizacién Cultural Atlantica
(OCA) se iban a unir para fundar una Escuela de Capacitacién Teatral. Incluso en un caso de 1970
sobre un teatro de Tandil, lamado El Cronémetro, que no llegé a estrenar nunca y que se disolvié
rapidamente por falta de apoyo econémico, la DIPPBA comenta que

La circunstancia de que los elementos comunistas antes mencionados tuvieran
participacion en las actividades de este Teatro Vocacional, hizo que se llevaran a cabo
averiguaciones, (Las que aun prosiguen), tendientes a establecer si tal circunstancia no
era aprovechada para realizar en forma indirecta y sutil, una campana de infiltracion
ideoldgica; de lainformacion obtenida hasta el presente, por medio de jovenes estudiantes
de absoluta confianza, se ha llegado a saber que tal cosa no ha existido, limitdndose en
las reuniones previas a la anunciada representacion de la obra citada, a ensayar y recibir
indicaciones para un mejor desempeno en sus respectivos papeles asignados (Mesa C,
Varios, Legajo 425)*.

Otro término que identificamos en relacidon con este circuito teatral es “popular’, que también
se conecta con las postulaciones del Teatro del Pueblo, basadas en las propuestas de Romain
Rolland en su libro homénimo de1903. Esta denominacién apunta a una de las finalidades que
se plantea el teatro independiente: hacer un teatro para el pueblo (con las contradicciones que
ha tenido la relacién entre el teatro independiente y el publico que efectivamente concurria a sus
funciones?). Se puede leer en el“Memorial del Teatro Independiente a las Autoridades Nacionales”
de 1956 (reproducido en Risetti, 2004) que los teatros independientes “persiguen como Unica
finalidad la difusién popular del buen teatro a través de un repertorio de jerarquia y mediante
realizaciones escénicas renovadoras, a las que no mueven fines comerciales” (p. 322, las cursivas
son nuestras). En esta conexién de teatro independiente y teatro popular (también se apela a
este adjetivo en Marial, 1955), nos sostenemos para la inclusion del Teatro Popular Bonaerense
(TPB) en la seleccidon que hemos realizado para esta publicacién. En el legajo de este grupo, se
dan datos para vincular el TPB, que formaba parte de la Comedia de la Provincia de Buenos Aires
—es decir, se trataba de un teatro oficial- con el teatro independiente. Por un lado, en el legajo

24 Transcribimos las citas textualmente, por lo cual dejamos sin modificaciéon los errores de ortografia y
puntuacion.
25 Ver Fos (2009).
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de la DIPPBA se lo vincula con el teatro independiente por el hecho de que algunos actores del
elenco del TPB tuvieron experiencias previas en ese circuito, por las obras que ponian en escena
(de autores argentinos que solian estrenar en el circuito del teatro independiente portefio, como
Agustin Cuzzani), y por reuniones o encuentros con integrantes de teatros independientes de las
localidades que visitaban en las giras. Esta ultima relacion con los teatros independientes esta
graficada en un cuadro en forma de red incluido en el legajo.

La seleccion de las obras que se ponen en escena en los teatros independientes es otro elemento
que utiliza la DIPPBA para caracterizar al circuito de los teatros independientes a vigilar, y
lo diferencia no sélo de los teatros oficiales y comerciales, sino también de aquellos teatros
independientes y vocacionales en cuyos informes se descarta la necesidad de una vigilancia. Esta
diferenciacion que hace la DIPPBA se establece siguiendo una doxa que clasifica a las obras de
teatro a partir de la identificacién politica o ideolégica del autor, que se traslada de manera no
mediada a su obra, o también por la constatacién en el argumento de tépicos que se consideran
“comunistas”. En el primer caso, aparecen nombres de autores de teatro como Agustin Cuzzani,
Roberto Cossa, Osvaldo Dragun, Juan Carlos Gené, Ricardo Halac, todos escritores que fueron
incluidos en listas de artistas prohibidos durante la ultima dictadura. En general, el nombre del
autor de la obra representada se indicaba sin una mayor expansién, pero podia llegar a aparecer
una frase que remarcara o enfatizara una identificacion ideolégica. Leemos, por ejemplo, en un
informe del 24 de junio de 1960 sobre el Teatro Nuevo de La Plata que este grupo iba a poner en
escena en el Salén Ucraniano de Berisso “la pieza en dos actos titulada ‘HISTORIA DE MI ESQUINA;
perteneciente al escritor de neta tendencia comunista” (Mesa DE, Factor Social, Registro de
entidades de bien publico, Legajos por localidad, La Plata 2°, Legajo 75).

También podemos relacionar la mencién del autor de la obra teatral con las conexiones que
propiciaba el archivo para la actividad de inteligencia. Observamos en algunos informes nimeros,
agregados a mano, que refieren a otros documentos del archivo de la DIPPBA, en ocasiones fichas
personales, como si un lector-agente hubiera cruzado datos. Ademas, en este archivo hay un
listado de 1977 donde los artistas estan clasificados a partir de colores (negro, gris y blanco) y que
funcionaba como unareferenciaalaqueaccedianlosagentes.Estelistadoestaincluidoen unlegajo
caratulado “Antecedentes de artistas, ndmina’, con informacién proporcionada por la SIDE. Alli se
categoriza con el color negro a quienes “tuvieran antecedentes ideoldgicos desfavorables”; gris, a
quienes tuvieran “antecedentes considerados no suficientes para encuadrarlos ideolégicamente”;
y blanco a los “no encuadrados en ninguna lista ideoldgica, considerados apoliticos de izquierda”
(también se incluye una lista “sin encasillar”). En este legajo, en el que se enumeran nombres de
actores, elencos, compositores e intérpretes musicales, 41 folios de 109 estan dedicados a autores
de obras teatrales. La particularidad en este caso es que no sélo esta el nombre, como en las otras
listas, sino que también se incluyen citas textuales de las obras. Autor y obra se reenvian entre si:
uno sirve para caracterizar al otro.

Por otra parte, ciertos topicos que los agentes relevan en las obras cuando sintetizan su
argumento también llevan a la conclusién de que el grupo funciona como una pantalla que
oculta el comunismo con el que se intenta“infiltrar”a los espectadores. Se destacan en este punto
la representacién de la “explotacién de los pobres por parte de los ricos” y el apartamiento de
o la critica a la religion catdlica. En un informe de 1961 de la ciudad de Bahia Blanca, una frase
que concluye una revisién de los argumentos de las obras presentadas por el grupo de titeres La
Cigarra, que se presenta para ilustrar ideas comunistas, lo condensa asi: “siempre dejan entrever
el dolor del pueblo oprimido, de las clases trabajadoras, sojuzgadas por los sectores pudientes, la
actuacion del rico, la reaccién de los pobres, el repudio hacia los sectores militares, incluso hacia
los clericales” (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos por localidad,
Bahia Blanca 1°, Legajo 150). La presencia en las obras de la defensa de valores tradicionalistas (la
religién catolica, la familia, la nostalgia campera) sirve, por el contrario, para argumentar el no
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comunismo del grupo sobre el que se informa. Observamos que la DIPPBA descarta el interés
que pueda tener para la vigilancia el Teatro Solidario de Balcarce, Unico teatro vocacional del
lugar en 1981, por las obras que representa: Nostalgia del viejo mayoral, Zenén Contreras: payador,
Romance de barrio, La familia Familume. Se trata de obras de un autor local de Balcarce, que no han
tenido mayor difusion. Ademas, el agente comenta que el grupo realizé “representaciones en las
Celebraciones Navidefas y en Semana Santa con el Via Crucis Viviente” (Mesa DS, Carpeta Varios,
Legajo 18843).

El agente policial en la sala de teatro

La DIPPBA no sélo establecia la vigilancia sobre los integrantes de los grupos de teatro
independiente; observamos ademas una cierta atencién a lo que acontece entre los espectadores
y la escena. Por un lado, se busca la “infiltracién comunista” entre los espectadores; esto incluye
en ocasiones una sucinta descripcion de quienes concurren a ver el espectaculo. Por ejemplo, en
1963 se comenta al final de la descripcién de una funcién de En familia, de Florencio Sanchez,
interpretada por el Teatro Universitario Contemporaneo de Bahia Blanca: “se not6 gran afluencia
de elementos comunistas, como asi también de estudiantes universitarios pertenecientes a la
FUS” (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de bien publico, Legajos por localidad, Bahia
Blanca 1°, Legajo 247). Esto funciona como un refuerzo de justificacion para la vigilancia de las
obras que ponia en escena este grupo.

Por otro lado, algunos informes presentan huellas de la propia expectacién del agente de la
DIPPBA: su mirada, sus reacciones, su reprobacion e incluso su entusiasmo ante la puesta en
escena. Es posible leer en algunos informes —aquéllos en los que se describe una funcién- como
la experiencia del acontecimiento teatral incide en la enunciacién del agente de la policia, que se
aparta en algunas narraciones de la objetividad requerida por la técnica de la inteligencia. Desde
reacciones de disyuncién con los otros espectadores en los que se diferencia de cdmo es recibida
una escena, hasta la conjuncién en una valoracién positiva o negativa en la que se une con los
otros espectadores, el tono del agente deja percibir como es afectado por la escena y el lugar
compartido con otros en el convivio (Dubatti, 2007).

Vemos asi, por ejemplo, que en un informe sobre una funcién del Teatro La Lechuza de La Plata
del 7 de julio de 1960 (escrito el mismo dia, segun se afirma en el texto) se pueden reconocer
distintas reacciones por las que va pasando el agente en su expectacién. En un momento se
separa de lo que ocurre en la escena, marcando que se busca un efecto que no se logra (al menos
desde su mirada):“En una parte de la obra en que correspondié actuar a un Agente de Policia para
mantener el orden se traté de ridiculizar ante la concurrencia la inoperante actuacién policial...".
Mas adelante, presenta, por el contrario, un tono de entusiasmo compartido: “Se deja expresa
constancia que la obra presenciada por una concurrencia que colmaba totalmente la capacidad
del local, merecié calurosos y nutridos aplausos durante todo su transcurso, provocando en
todos sus pasajes la hilaridad del auditorio” (Mesa DE, Factor Social, Registro de entidades de
bien publico, Legajos por localidad, La Plata 1°, legajo 160). Si bien el texto estd redactado en
tercera persona, es decir, hay un borramiento del yo que valora aquello que ve, la descripcion
de la reaccién final ante el espectaculo estd atravesada por palabras que presentan rasgos de
subjetividad (“merecid’, “calurosos’, “nutridos”) a las que se les suma el énfasis en la repeticién
de “todo”. Se configura asi un tono que podriamos calificar como entusiasta. En cierto modo, el
agente comparte en el relato la satisfaccién por la representacidon que dejé sentir el auditorio del
cual formé parte.

El decir del agente policial se encuentra aqui mas cercano al de un critico teatral que recomienda
una puesta a posibles futuros espectadores que al de un burdcrata que clasifica y archiva
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informacién. En los afos de la ultima dictadura, esta figura no desaparece, pero relevamos
también una imagen de si del agente-espectador mas cercana a la de quien muestra su pericia
técnica no solo en relacion con la inteligencia policial, sino también con el teatro mismo a partir
del uso de términos y categorias de los estudios literarios y teatrales de la época (ver la“Ficha de
andlisis” incluida en el legajo del Teatro Libre Florencio Sanchez, de Rojas, reproducida en esta
publicacién)?.

La seleccion y organizacion de los legajos

Aunque en algunos informes se encuentran ciertas marcas de subjetividad, en la mayoria de
los legajos de la DIPPBA predomina un discurso administrativo en el que los géneros siguen
una organizacion rigida (requerimientos de informacién, memorandos, antecedentes), hay
abundancia de férmulas, siglas y abreviaturas, asi como construcciones en voz pasiva. En la lectura
conjunta y seguida de los legajos se esboza predominantemente una imagen del agente de
inteligencia como burdcrata y técnico. La repeticién en las descripciones de los grupos teatrales
esfuma incluso las particularidades que podrian haber llegado a presentar entre si. Por esta razon,
en la seleccién de legajos e informes para esta publicacién apuntamos a presentar un muestreo
que permita conocer esta vigilancia burocratica, sumamente repetitiva, pero también entrever
algunas diferencias. Aclaramos que los nombres de las personas que sufrieron la persecucién
politico-ideoldgica de la DIPPBA estan tachados en la reproduccion de los informes para proteger
su identidad, segun la ley de proteccién de los datos personales.

A continuacién, incluimos cinco secciones. Las dos primeras se centran en la vigilancia que la
DIPPBA llevé a cabo en dos de las ciudades en las que produjo mayor cantidad de legajos (La
Plata y Bahia Blanca); en cada una de estas ciudades se observan distintas modalidades en la
actividad de los agentes. En los legajos de la ciudad de La Plata a inicios de la década del 60
parece encontrarse la mayor especializacién de quien realiza la vigilancia (los informes estan
firmados por agentes que se repiten y, sobre todo uno de ellos, C46, demuestra un amplio
conocimiento sobre el teatro local). Asimismo, en esta ciudad la mirada de los agentes se fija con
mayor atencion en las obras y la funciéon. Por su parte, los informes de Bahia Blanca muestran
una continuidad sostenida de vigilancia a la cultura, con informes que cruzan datos de diferentes
ambitos?’ y en los que se observan relaciones con el ambito politico. Notamos, por otra parte, que
esa vigilancia tiene marcadas diferencias en otras ciudades —en Mar del Plata, por ejemplo, los
legajos se caracterizan basicamente por una constatacion de datos, propia de un discurso policial
que acumula antecedentes personales—. En la tercera seccion, destacamos la localidad de Rojas
por la vigilancia a un teatro puntual: el Teatro Libre Florencio Sdnchez?. Este control es uno de los
que mas se extiende temporalmente en el archivo de la DIPPBA, entre 1957 y 1981, y abarca
dos legajos —tres si se cuenta el que se centra en el Circulo de Amigos del teatro-. En la cuarta
secciéon presentamos dos legajos, uno de la mesa C y otro de la mesa DS, que retinen informacion
de distintas partes de la Provincia. En la quinta y Ultima seccién, reproducimos un legajo completo

26 En Bettendorff (en prensa), se analiza mds extensamente la imagen de si del agente policial como
espectador y critico de espectaculos.

27 En el legajo del cine club Bahia Blanca, se encuentra un informe que lleva el titulo “Entidades de las
tituladas independientes” Con esta denominacién se unifica (o relaciona) a diferentes grupos artisticos de
la ciudad: ademas del cineclub, entran en esta caracterizaciéon el Teatro Universitario Contemporaneo, el
Movimiento Plastico Independiente, el Coro Universitario Popular y el Ballet Municipal del Sur (Mesa DE,
Factor Social, Registro de entidades de bien ptblico, Legajos por localidad, Bahia Blanca 1°, Legajo 42). Esto
apunta al hecho de que la caracterizacién de “independiente” es mas amplia que la circunscripta al teatro
(tratamos la relacion que entrecruza el teatro y el cine independientes en el archivo de la DIPPBA en
Bettendorff, 2018).

28 El Teatro Libre Florencio Sanchez fue fundado en 1950 como Teatro de Aficionados Florencio
Séanchez (TAFS) y, posteriormente, al incorporarse al movimiento teatral independiente, se cambié su
nombre por Teatro Libre Florencio Sdnchez. Para una historia del teatro, ver Espinosa (2000).
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elaborado por la DIPPBA y la SIDE sobre Nuevo Teatro de la ciudad de Buenos Aires. Por ultimo,
incluimos un listado de los legajos sobre teatros que hay en el archivo de la DIPPBA, ordenado
por localidad.

Esta publicacién no podria haber sido realizada sin la constante ayuda de quienes trabajan en el
Archivo de la DIPPBA. Agradezco particularmente a Julieta Sahade, Virginia Sampietro, Magdalena
Lanteri e Ingrid Jaschek por la guia para acceder a los documentos, las respuestas y aclaraciones
durante las busquedas y el interés permanente en la investigacion.
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La vigilancia a los teatros en La Plata

El mayor control a los teatros independientes de La Plata se desarrolla en los primeros anos de
la década del 60. Esta vigilancia se enmarca en el contexto de la Guerra Fria, al que se suma la
declaracién socialista de la Revolucion Cubana, signado por un fuerte anticomunismo que
considera que este es un elemento extraio que se infiltra en diferentes ambitos. El control de
la DIPPBA apunta entonces a “desenmascarar” las “organizaciones colaterales” que funcionarian
como una forma de “enmascaramiento” del comunismo que atacaria los valores “occidentales y
cristianos” que esta central de inteligencia proclama defender.

Mas de la mitad de los legajos sobre teatros de La Plata fueron producidos alrededor del afo
1960 por dos brigadas, la Cy la E. La particularidad mas sobresaliente de estos informes es que
permiten conocer que hubo una cierta especializacién entre quienes realizaban la vigilancia. Tres
agentes se destacan: se repiten en varios informes las firmas de C46, C43 y E47. C46 en particular
demuestra un amplio conocimiento del ambiente teatral: sus informes de funciones no solo
especifican datos comprobables sino que presentan también su apreciacién critica de las obras.

De los mas de 30 legajos producidos en La Plata, seleccionamos tres (de los que presentamos a su vez un
recorte): el legajo de Teatro Nuevo, uno de los legajos sobre las actividades del Teatro Popular Bonaerense
y el legajo de Libre Teatro Talia, ya que cada uno permite reconocer diferentes rasgos y modalidades de
la vigilancia. El legajo de Teatro Nuevo, grupo teatral dirigido por Jorge Thomas, esta formado por 62
folios: el primer informe esta fechado en 1959 y el Gltimo en 1967. Los folios incluidos, de los afios 1959
y 1960, firmados por C43, apuntan a mostrar cdmo la persecucién al comunismo justifica el control a
los teatros independientes a los que se considera “colaterales” en los que participan “criptocomunistas”
(comunistas ocultos). Estos folios permiten conocer también ciertas caracteristicas del circuito del teatro
independiente platense (incluimos el informe inicial y final sobre un desfile de teatros independientes
llevado a cabo en La Plata en 1960), asi como las distintas actividades que lleva adelante el teatro: la
recaudacion de dinero por medio de bonos para financiar un espacio donde funcionar, las obras que
se ponen en escena, las giras que implican que las delegaciones de la DIPPBA envien informes desde
otras localidades (en este caso, Salto y Rojas), asi como la recepcién en cada lugar que puede llevar a
relaciones con las autoridades locales (se cuenta que en Salto el intendente se retine con el grupo).

El Teatro Popular Bonaerense, que no fue un teatro independiente pero que era vigilado por
la DIPPBA por sus contactos con éste (ver introduccion), fue creado en 1959 como parte de la
Comedia de la Provincia de Buenos Aires. Tenia como objetivo llevar teatro de autores argentinos
a todo el territorio de la Provincia. Se instituyé como un teatro itinerante que realizaba giras con
una carpa, siguiendo el estilo del circo criollo de los Podesta. Fue dirigido en un principio por
Norberto Manzanos. El organismo de inteligencia tiene tres legajos sobre el TPB, como se conocia
por sus siglas. El primero de ellos, del que se reproducen 45 de las 282 fojas que lo constituyen,
presenta una gran variedad documental. Ademas de los memorandos sobre el TPB, se encuentran
informes sobre la actividad semanal teatral de La Plata, programas y otros documentos producidos
por el teatro, asi como un organigrama realizado por la DIPPBA en el que se grafican las relaciones
con otros teatros de la Provincia en la gira llevada a cabo en 1960. También hay informes sobre la
segunda gira del TPB en el legajo caratulado “Festival de Teatros Independientes - La Plata’, que
retne informacién diversa sobre distintas actividades de los teatros independientes. Finalmente,
en un legajo de 1966 se informa que este teatro ya no estd en funcionamiento.

Dos acontecimientos se destacan y dividen la narrativa que se organiza en el primero de
los legajos: la reaccién de un espectador en Mercedes durante la representacion de Una libra
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de carne, de Agustin Cuzzani, en la primera gira del TPB en 1960, que hace que la atencién
del servicio de inteligencia se vuelva sobre este grupo oficial (y se reconstruya su formacién,
incluyendo la seleccién del elenco por medio de un curso preparatorio). El otro acontecimiento
esta determinado por la preparacion de la siguiente gira —en la que se presentaba El herrero y el
diablo, de Juan Carlos Gené-y los conflictos gremiales, ocasionados por el atraso en el pago de
los sueldos, que estuvieron a punto de hacerla fracasar. La primera parte de esta vigilancia esta
firmada por C46, mientras que la segunda tiene a E47 como el agente a cargo.

Por ultimo, reproducimos parte del legajo del Libre Teatro Talia, de 1960. Con este buscamos
ejemplificar dos modos recurrentes del control sobre los teatros independientes. Por un lado,
incluimos un formulario que lleva el encabezado de “Registro estadistico de entidades”. Este
formulario responde claramente a un género instituido, propio del discurso burocratico,
acumulativo, que predomina en el control al dmbito teatral. Estos formularios son incluso
anteriores a la reorganizacion de la policia luego del golpe de Estado de 1955 (en el legajo del
Teatro Universitario de La Plata, el primer formulario est4 fechado en 1947) y se mantiene hasta
los afios 70. Por otro lado, en el legajo del Libre Teatro Talia hay también un informe sobre la
actividad teatral desarrollada en la ciudad de La Plata entre el 24 y el 27 de mayo de 1960, firmada
por C46. Este género, una suerte de agenda teatral a posteriori, que esta centrado en las obras
que se pusieron en escena, solo aparece en la vigilancia que se lleva a cabo en esta ciudad y en
ese aio. No hay un legajo que retina los informes sobre la actividad teatral semanal sino que estos
documentos estan dispersos en varios de los legajos de teatros platenses.
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Teatro Nuevo
Legajo 75, mesa DE
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Teatro Popular Bonaerense

Legajo 124, mesa DE
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Teatro Popular Bonaerense

Legajo 124, mesa DE
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Teatro Popular Bonaerense

Legajo 124, mesa DE
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Teatro Popular Bonaerense

e e Legajo 124, mesa DE
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Teatro Popular Bonaerense

Legajo 124, mesa DE
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Teatro Popular Bonaerense

Legajo 124, mesa DE
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den al T.7.B,, dependord ol quo esta Llegue o conatituiras on waa
BEprEse de werdadera traocendeneia, ———
Farg seleaclonar su elsnos, o} T.7.B, 1lamd R COT=
curge de tftulcs y/o sntesplentes on todo ol barritorio de la Fro=
vioela, #lendo eondloidn indispansable tenew domie]ils sa 1a mioma,
Br vgresade de algin instituts ofleclal do erte dramftios o Fens
nir coms mfndme tres aflos de pebuncidn an teatros profosicnales o
indapendismtas,

& sate llapsde n Concubse &8 prosentaron QEATE LA
eandidator ¥, oo baso. o lon antocodentas properolonadse por los mise
mod, 85 electud wnm Fromeleceidn, por 1a éual fusron agepbndos dles
¥ ocho con uu.t.-let-u-r do niwmes ropulares ¥ Zass pondlslonalen,

Estoa alusmion nataten solunlmenta el SURS0 IE 35
LECCION que; hablends comensado oi 1l da pebiubre, tended duornoids
de un mes, Este surso tlens por oijoto 1o SRLECCION DEFINITIVE da
efusllos slehontos qua rodaan los soeidielones artfeticas ¥ veonolow
nalax indiapensables para podin portonecer ol T.E.B,

En ol CURSO DE SELECCION me dlstin ilas =2 mientas
mator i H

TRLCPTCR RSCEMICL

' £t
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' . (z) =

TEFAE QL DE L& VYOI .
TEOHI 0L DEL NOVIMIZNTO : Mg

Las alases o dfctan dinriacente, do luncs o adbedo,

Bo-ha gegaido tal critecio para 1a Baloecelén del nliu'ﬁ-u_ﬂ
patz a8 da sum imporiencis fr orenndc wns CONGTENCIA DEL OFICID
qQw vaya heclende purgir el "aspfritu de oquipt" indispensable  pas
ra lp mejor mrcha de T.F.8. Forfue, scpin palabras de su D‘Ia*uut-nr,.-,l
oo ung amversnoidn postonidn e loa olummos, praviamete o Lh Q=
portoen de Los ausaoag g parml tirseos ningpma alnosn ds "l vl amo®
do directores, witares o tdonised, #ble entondomeom el trabajo an
squipo, Al menor "histerisms tenteal”, mativeds por Ia comin lus
aha ds papelan; o evalinder otro metlvo slmllar) ectunresos con &1 \
edximo #igor®,

Slntotizandofesta Barsa provia sl trabsjo eon ol boxks
ds. 1o obra o monteras, hebed de ser sltamente boneficioss pars ol
TuPo.Buy pulls pormitird realizar la Seleccidn Definttiw del elonco,

& ha guerido gue ol ToPuB. fumclone on e tinica cars
pa 44 alrap, porque de esks maners podromon llegnr o Lob mds apar-
fodss tugares da In provinels de Muenod hirss, a sitics hudrfaton
da todn manifeatnsldn teatrnl. Frotepdemon qus sads Sonsldn quo
raplos el T F.Hi :EI:I-:I. wnn flafta popular, Te Jus fo fnod Listdares
Ba8 o sontar obras: da tnntﬁ:-', #lno gue TuaztTos astorsd nordn take
Bldn dbiriteran, qus 1leverdn sy miglon aloprfa o loa nifios, ¥
tamblidn eonterdng porque onbendemos quo ol canteo or uno de log mes
dios nds hormogon pare eccresr g los hopbros,

EL TEATHO POFULAR BOHAERENSE Tinoiara ot Vo nll"-pt da
cirge, con ploRdero ¥ socmarte puls comsideramos que eotoo clemon=
tod, yo troedioloielos en Yo Mstoris do Gusstrs Boatre, pldd Yt
darmos on la bdsigpoeods ds nuewma formaa 'I:-:-:tn-:ulﬂl, Qg dentribiagnn
G 1a sressiln 4o T ORAN TELTRO WAGIGRALL @45 ‘5_:'_ . _;,_;,_ P

La carpn dol T.F,B, ouss Tinmade o lleltapldn salded on
patos disn tonded im didestro total de 25 metros, En uulln‘h-ul"iﬂl"
nlbaprgard un ezecnaric ds 10 metrsa de boea por & motros de profun.
ﬂid.ud, mns - pizta qua p-nd.rﬁ. gor cirouiar o secdclreuler, L‘I.-u notarda \
® lan nooosldedes do mentaie de onds obirm; ¥ bS50 platess. cdncdamens
B0 diptribufdas,

Egtd oo estudio su equipo do slestrleldod; que habrd da
ser do muy busna colided, sonvenientements adscuado & las neceslda- f

F)

dos de eete tantro Podanka, - EFiF ket Wl
Lo Direseidn del Testro Pnphllu- Booseronse ba selieltado
al seficr Minlstro do Educacidn, ia provialén de dos camleoncs, o un
camidn con. aseplade ¥ un Smlbos, puse fnlcamento ¢ontendo gon ogas
toa medios de bronsporta, poded eumplir ol T.P.H. la mislén trasa

cocdentel porn la cunl Ba aide crondas

£
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Y >

ur

Toa wz reallisds 1o sslocolds definitirs dol 10090 %1

v,.8,8,. aosneerd b ansayer in/s log chema que 1lswmrd cn s £l syt
T, Jusnde ol sépecticuls eotd on eardialoncs de efRproarde 1l

pibiles, 81 Tortro Fapulor Humsorecac ok onrdaazo b AR persgriies

aldy pey loa comimod EBpnworiiFld .
Tan gt FYRCLDOGE QUO mad Wuotdan, gordn 143 anukerarod

&0 Jupgat 1lon terylbmios poatblved, 9 T, Ga enba @XpoCbEaia hoee
trala
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TEATRO POPULAR BORASKERSE

FIAIRE = |
£l proyects ha side denprrollede en besp d 1a oldsica carpn do olreg :
sn ploadera, =in perjulsic do la inpbrtsncie Que dovfu ssignarse al |
oncanario. £1 aceoso a la "platss” ha side resualto medlents s wap
queping con wn veatfbulo de b, 00 x I, 00 'm. , al siml e han pdosads |
las boletsrian, guarderroplss ¥ tocedoron .-

La ®plates", de forms circular, ttarada oo n.d!i.-n- de 12,50 m, |
vals cedlin 25,00 m. de¢ didoetro-podrd albarpar 500 gapoctodoren, ci- |
wo Lagrese ¥ evecugolda, se predueindn odesdamente por sondes pasi--
110s de eiroulscidn Ge 2,00 m. de mcho.-

En ciante n ln visual, que se prosontaba oono el problems mie |
irportm te ¥ da dirfeil soluciin, tpaténdoss de tervencs de ccupacidn
procaria, on los cunles ma sodsfn preverse la clfsica euchara del pi-|
a5, as opts por butacas motdlicas plagmdiza= de eres alturss dIetis. |
tas Gue szeilan entro 35 ¥ L5 em. ¥ una resanto do terreng dal us ., |

qus permitid ottener easl L0 ewm. de desnd vol suten el prinere ¥ ol

d1%ima sopeclEder.—=

Podp Ia estructurs de lona imperreable &8 goportada per ua palo Des

yvor ‘de 10,00 m. 4o alturs ¥ 00 m. do tubowm matiflicos que eomntivo= |
van loa sufes y jaadepulss tfpless pars esta clode do construsclin.- |

&Elmanﬂ-—: |

Bl ¢=zenarlde o8 de sadera, con digpoalitives que 1o hmeohn totaloen-
te desarmable pase & sus dimensionss de 11,00 m x £,00 m., ‘habidn-

dosa leprads uns sabossdura de 2,50 m. de fooho x £,00 a, do nltu-

Tlie=

CAMERINGS ¥ 07FDS LOCALES .o

Todos los Eabiquen intoriarer do Tw paraneiing de entrads ¥ diviso-

rigs de los dles comerined, 2a resolvisydn oon jong blanes fensads
sobrs hastideras do eafica, dabionds dostacarid ol davalle d4a las
asoan motdlisea ploghdisas para maduillaje ¥ barrales pars odpe jol

F oA cheroD s
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Legajo 124, mesa DE

COMODIT. DEE BIVER-AE

Entra Ics detelles reintivos nl eonford, ag digng dn #on=
aldn ol reletlvo & laa eztantaplims phovietszs on los dos localas
de gusderropiz, con ol propdelte da brinder 18 teyer comodided
peaible al #Epacktidor.

SERVICIOS BESPECTLLES
bog rizsges da luesndlos, BEon glde cubliertos oon di8% ox-
tinguidores de anhidwlde oerbdnlce ¥ espums Gufmlea ¥ el eonfopt

del eonjunto pare la getmoldn itnvernal, oo rozolvid medlanta uR
equipo crlefacyor tubuler de une cappoidnd do 3,000,m%,

LUZ ARTIFTEIAL

Quedard resuoltn pringipoizents on bode 2 un gran difusep
cireuley comteel Guo 33 galocerd wodomade ol peln myor y, zubsi-
diarfamantsn, 8on o5rad artalnctod o instalneleanaz proplos dol
deating del econjunto,

FECTL DECOCLTINVD
La lona de le mepaussitg ¥ de lea covbiloos interiores y las
obras do pinturn do fodes les astructures metdliess ¥ do epdovs,

pepdrdn  Ie note dg oolor Ligloomenta Daeeeario o 0dta olase de
inatalaoidned,
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(1}

"/ e AT

a8
Conc ustedss bien saben por Resclucidn del sofior Kinistro m—ﬁ
ducaciin que 1levn sl nd 3,890, 4 facha 16 de seticnbre ppdoe, Be

&

ha constitufdo el T.7,5. Tentro Fopulor Bonaorenss,

d¢ ho dado forma de esto monore o lo idea dol Ddrector Ao Oultu-
iy Ire Iuds de Poola, ocsforzods prucurscT da sete proyecto ¥ de
quicn fono estan frasee-gue hoge nuestros—, cltadas o0 ‘eportunidod
do enunciar el Flan Zeatral de 1z Prowe de Bdonos Adres, hace ole
guncs dins en lu ciudad d¢ Rojas 4

*Heros waelto a low ordgenos hodeatos, pero 1lonss de vitalidnd,
del Teatro Popular. .

Bl Tentre semcionado retornerd ol nntiges ploaders dc los Podes=
td, ¥ o 1a vieja y eldeion carpe gue Yontas snocionus ha alhorgne
do, #o hard no edle teatro y oired, sine-$iteres porn loa nifiga,
ﬂ;::n folkldrien, y todn ponifeatacifn do taterds y jerarquis are

a2 Y s

Eeta idea de un teatro popular en el Plondars eipgénes g endo=
dens 6 masatra vicjd tradiedln, y, por comedguivrto, mo ho sido
tonado o les prestigiogos teatros popularcs extranjuross Ko es
uns idea originols Aubgey parezen paraddilcs, su epiginalidod

= euneiate on quo la heoos $onads 48 nueotro Pasudo wivo, Sexrd,
por lo tanto, 1a tedyptiva rife dvapzsda on el gdnemen,

Mo ba toendo o mi que clrownetuncislfients he llegnde = et cloe
dad, luegt de recoreer todo ol forpitorit bimtcrense y despuds de
haber trabajede nodestn, perc infemanonts, on ¢l interior de 1a
Frovincia, 1levar sdelante ogte cnéantador proyeeto;, que ya fron-
te o la resclueidn ninisterial, st he convertido on srincipic g
realidad.

Por ello es quo he gueride charlar Sem el grupe presclecclonads
pora estoblecer el elonco definitivs, que tondrd sobrs sao hom=
bros la emcrmoe taren de materializar ol T.P.B,

Tu a% ¥ Paahlot
El Tuatro Popular Bonnerenss debord eatnr fntion ¥ epsnsislienea

to ligade al pueblo, daico y definitive destinatorio de $6da ag
labor,
fus eguipos, sus actores, directives y tdoniccs, deberdn LT
troree obaclutwonte fdentificadcs oom cote element-l rinaipio,
99 rTocugo ung idea sonriciida poy Alpgunca, esgd indoiads par
0o« a0 que lo prddotion hosta ol pomento Ro Bovotis Bo Tlotas

=T o rezlizado en Dotine Andricn. ES trascendentnl In inpor-
tana que reviste la mdenn ¥ oonio <3l Bus integrantes deben cor=
pranderlio.

Volweoca al eirco, o loa balbucess do nasotro tuntrt.ea )y con o=
Xlo volverics al pueblo...tan nocositods ¥ anelosg g estha cand-
fostacionan. . .

Volvoros al edreo ob ol mocents gue on 1o Gran Urbe la flguota
volted teatros,.. :

Volvercs al eircc on un monento evueinl, parn todo sl inturisp
de 1o Provimeio y del pafa, stonde afle reetben ouns "fiatro¥, al
antitaatret eans ploinas compnfifng radioteatrales que tants oplo
expanden por mucstros puebles ¥ ciudndos,.. :

Poro tanbidn volberos al circo-anigos—, &n ests mononto San pae
rovilloao dunde surgen por doguisr, ocm vitnlid-d pricmveral, o=
lonoos independiontes, quo habldn bien & log olaraa, de ess gran
Tegervn, poro oonotruir lo wital Escenn Argenting que fonte anhelo-
8

£y
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Qua aen dato nuestra propisn fundosentals

K grupo que guede de ests seleccidm, deberd sentiree ocneu =
piods Integroconte con Bl pueblo,

Los actores santards,” tendroccs corcs § titeres para -!Il&.ar!ﬂl‘
1as alras infaatiles =como bien Lo amancil muestre Director de
Coltira. Fo tan acoesnric goe ol paeblo argentine ee aocoetunbre
o oantarl Tlevarecos canclonge para el picadare, o pors lo ¢onen-
bida flests dospuds de la funeidn...eptudiorecis y llegarerca al
nifid asn log 1Mfecss, 1o pantosidoe y 1o edfsion grocin del poraeo,
ofmbole do noestra treodicifn y de lo finolidnd dol T.F.Ba

Faoa temdroncs gue sceronr ol cspectadsr, COAVANBGTALGE, e ho=
reneEs andgue y trotarenia de convcer sus problenids...deberecoa ea-
tablecer —en una palabro- eae Rexo tan centnds, peare ton inexis—
tente, entre ol aotor ¥ el pushlo, an su grade ndis perfeotoc, que
resultz del mtor concoindents, apreaic y eamidio de loa problye
ran de su pdblico,

5%3 Artisticas
eptra condusti artfstisn astard regldn per: loe postulados d-
munaizdos precedontenanto, trotarecos de idewbiricarfplenanante

cumt lo popular, ilevands 1la cbra de ocontenids gon sontido maoio=
nal; Gue Be CoLECFDLA T e palpe...gue el pueblo alento y wivi,

Pero indudsblencare oata condeoti 4xige 2l agter mocha neyor
reopengsabiiidnd,

Lo nuestr. ng debs, sclarwnte, ser el restlfado de 1o unidn dé
un grupe da voluntadas trag el dessode hocer teitros

Ho eo auficiente, los aoturss deben ger sinuolosirnente sslascio-
nadep. .y &0 000 SO tASGE. ..

Por pa capaoidad, woescldn y condieiones, perv toanbidn por sm
combenide bunano, debatos rennir an grupe uniforne, serds ¥ res=
puneable.

Esturoe oon el fqlgualabls oosatro Stanisls -  euchidd daofar
Bl ACTOH, G0N0 BL SOLDADO, DEEE SOMETERSE A UNA DISCIFLINA DE
HIERRD™,

Mzatendrencs esta pesicidng que serd irredustible on el TeFels,
epticanos gue 1o dwiea diferencis - fundenental por oird pRrbe=
entre 61 soldodo y el actsr, es que ol prinerc ae le iopono la

-]--1 1o fn Dieree, nissteas que ol scgunde dabe inpondraels por
b Lo I ER e

BEn nucotso caso esto revisto un cardeter inportantisitive..pien=
pan en cumntos viales; sopresas, negoolos, as hon malogrado pop
deasouerds ontra los 1 0 4 parkicipantes; por inconpatibilidsd,
por dasavencneins de vordsds fndcle.. .y plensen en nueatr: trashi-
mEntes carpn osm 15 o 20 perocans...haciendc teatie ¥y conviviendo
durante posed ¥ tondrdn ls olaps convicsidn de la abzolots necesi-
dad de pErtir eun la condwetn y dfacipline enunclada,

Ho pernodtirenss I;LI'I‘U_"'!'.,','lﬂ. glane’ de "divietn® ds firectires,; noto=
roem & Bdonloos, o0lu emiandesosos el toabale an efulipc.

Prard a50 a8 Lopreceledibls goa en el grupo gue surja de sata e~
lecoldn, ve hogn conciencia le idea que eata anpresa so de todoa,
ooda ung o6 le dard responsabilifed, acorde oun sus ccndiclones ¥
papasidad, Wodis debe pencar qus sdlc tlone que ownplir URA LADOE
io suyn, sing que debe conprender qua os parte interescds en todo
el trabajo del tsatro.

Al menor "histeristo teatral®, potiwndo por 1la comuin lucha ds
papelea, o cualouiar otro metive einilar, actusrence con el ndxi-
po de rigor, ya gue al ofrecer ln direccidn artisticn do uba obray

i
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] (3) /f"

ponencs en el elegide tods nuestra confienza y la suficiente o
ridad para eristalizar, acorde con sus plantecs, 1a pieza ssloo-
clonada, No orecoos en los directores dogmidticoa, no nos lindtae=
nos al mismo pétode de ensayce, perc sf, comemzands ol Trobaio
bajo un sistena deterninado, lo respetarence y dejoranos en nanos
del dirgctor quien deberd —dentrs do los postulodos del toatro-
elaborar libremente sy cbro. -

o e 1

For tode lo expucstc s que en huestros conienzos no figura 1a
enuneiscidn de una okra, 1a distribucifn 4o papeles;, come os oowin
en los teatrce que se indoinnm,

Comenzanoa con slasse de Prepurncidn del Actor, Tdenica 2o la
Voz y del Movinignto, olases swuonales, durante tres Leses...con-
tondemod que debiamos dedicormcs rds tieepe & los euraces, TAZoOnoS
ajenas a suostras voluntod nos dbligon o aselerar los ndamse por
€80 o= que s¢ realizards en forme vordidersments intensiva,

Tracrencs los nejorvs sepecinliatas y concoedores que enointro-
noe e lo Repdbliea y de los toatros popalares fde otros pafaca,
Qua dioten charlas ¥ rocurrirerios o lo calidad; dende In sncons
tronos.

Recordandu aquello de gque el aotor para dopdinow 1a propic £foni=
ca profosionol interns y oxterns, debe trabnjor constintorsnto en
su autodesarrclle, debs ojercitarse diarinnente, ce deoir, usands
lzs palabros del masstro! "realizar su "toilettod diarin de netore,
durante el perfodo de gira adends de las reprosonticionca, el a=
quipo deberd emgayar la muevn obra ¥ soguir con los ouracs, gue dn=
rdn al grupe la eonsistencia y ssguridad nfnina necvsarda,

Cresmoe fundomentaloente on 1a sscasla Aol no tor, cono dnico
canime paro el saneanienty de nucstrn eeccno. Perd sonos pricti-
cos ¥y hemos estinade que results duperices un aports soco ol TP,
B, para ¢l pusblo de la Provinein.

Seflores, lo Provineis de Budnsos Alres, ol seflor Minitstro de Blus
cacidn, el Director 2e Cultura, forviente sninndor de gats obira ¥
fQuien lea hoblo que sicnpre choonteards o vusstro Indo, tanto en
ii48 triunfoa como, copooinlnents; en loa posibles Irassace,; ofro=
¢an 0 ustedes ol T.F,B.. bucgo de esta seleceifn ol Teatro Popular
Bonterense quoedard ¢n viestras prnus,. . Sabaton que 13 sLpFasn &g
dificil, sabooos que enesta cbpe estd un Le¥ine maravilloe:, que
significard la injciacifn de un "Gh¥ro do Tespis® Muciomal, eon
verdaders santids de pueblo, que de realigareo, rebosard los, in-
dudablemente parn entonces, pequefivs 1ie, %65 provincinles, pern
ecnquistar valurizaeidn nocional y hests anerieans, Dogrande, do
e¢atn oonsra, hocor renlided ogqudllo da "l tentative nda ot eada
en ¢l adnearo®, 2

Aaigos, buona sucrte y o traba jer,
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PETETO: Lnfermer sohre lesjrutisel
aetividsdes de la Joomedd
dp ln Fria.Beds.

Mas pasados el Director de Culturs-del ¥isistariojde llé
oifs de is Provimeds, :nlr. Lois De Pacle, reusid & los'pericdlistas & su Innqil
som #l fin de imformeriss sobre les futuras actividades dela Comedls do Ra !!'*ii
@s Bg.Ag., que como se sabo entd dmtegrads por &l Testro La Plete (T.L.F}} ¥ ﬂ
Teatro Popular Donaerakss [!.‘P;Br.]‘. spregendo ademis que om sdelante dicho tewd
ofivisl dépssderé dirsctamsmte do su Direccldm, hesta el prossais depondia do U
Birecoiéa de Acciés Culturel y Bducative, de doho mimisterie, sieads sajle "'E
Lided Direstor Imterimo de 1s mims sl Sr. Horberto Heazasos, Quion 8 o Vex ﬁg

o] Odrsotor de la Comedin, cargo A8 CORAOCTR.
Ués sdele-te on su convers&sids com los perigdis

ol.Be

Do Pacla, informé detailsdsmente sobre la actividsd que ss desarrellerd brew
1s cusl tomemzard ol dis 0 fe Julle, con la imsugursciéa de la Cerps, diche
Misimteric & lioitads, pera que sirve de escenaric ea sdslaate sl B T.0RB., po

ﬂm-m“nmm-u:nmuum.:-hraaqruuum; o
ds dicho serd innugareds al 9 48 Julic, con uma abra para chiscs de m
su, | hasts ol pressate ests perache ka partenedido sl T.FeE. F lusge d8
sscema dicha obre, dejard el conjumte, pers imtegrer el alemcs del
Universided, quo om Fecha profims o6 n-:l.‘lll-l‘l?ﬂ sape ol Efo amtarior am
tantro 4o 1s Escels Sgperior 4o Sollas drtes.), L= obre & coaptidn e Jitula ¥
Prinoess Dulafsima™ y serd pucats &h secoma por los imtograntes del T.F
juntaments coa™he leyehde d& Jusm Eoroira® 4s Kossh 7 Beresl, dirigids
ditimo y "Las de barremcc™ 4e Gregoric de Laferrere, diriglde por Lissagro galv
sard sl roportoric dael '.!.'P.!-.. o g1 sagumde gire que e amuEcls paTwW &9 h'-'bl;g!
pon 1a ssteda de 1s catpa 46 Une SomemE 45 cadE umn d9 lks glguisates ll.-lllﬁi
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